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LUDZIE DRUGIEJ KATEGORII = michat Rauszer

Doktadnie 26 lat przed pierwszym wystawieniem Cudu mniemanego, czyli Krakowiakéw
i Gorali w trakcie obrad sejmu przegtosowano przyjecie prawa, ktére nazwano: ,prawami
kardynalnymi”. Sktadato sie na nie potwierdzenie wolnej elekgji, nietykalnosci osobistej
szlachty, mozliwo$¢ wypowiedzenia postuszenstwa krolowi. Ogolnie rzecz biorgc prawa kar-
dynalne gwarantowaty dominujgcq pozycje szlachcie i nienaruszalnosé jej majqgtkow, pra-
wa witasnosci i przywilejéw. Byto to potwierdzenie praw i przywilejéw, jakimi szlachta cie-
szyta sie dotychczas. Dlaczego wiec musiat odby¢ sie sejm, zeby jeszcze raz powiedzied to,
co i tak byto dos$¢ oczywiste? Sejm ten odbyt sie w okresie powaznego kryzysu parnstwo-
wego. Patronowat mu poset rosyjski Nikotaj Repnin, ktory kazat oddziatom wojsk rosyj-
skich otoczy¢ miejsce obrad, a potwierdzanie praw zatwierdzono w 1775 roku na tak zwa-
nym sejmie rozbiorowym. Gwarantem tych praw stata sie cesarzowa rosyjska Katarzyna II,
a Rzeczpospolita stata sie faktycznie prowincjq imperium.

Jezeliby jacy$ chtopi $ledzili obrady sejmu, zwrdciliby z pewnosciq uwage na artykut
XIII praw kardynalnych. Artykut ten potwierdzat bezwzgledne poddanstwo chtopdw i utrzy-
mywat panszczyzne, ale wprowadzat tez jedng wazng zmiane. Artykut ten byt pierwszym
artykutem, ktéry oficjalnie zakazywat zabijania chtopéw. Oficjalnie do czaséw uchwa-
lenia tego prawa szlachcic miat prawo zabi¢ chtopa i nie ponidstby za to zadnych konse-

kwencji. W swoich prywatnych dobrach, byt panem i wtadcq. Prawa kardynalne zabraniaty
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mu zabija¢ chtopdw, ale kary za to nadal byly symboliczne. Morderca musiat zosta¢ schwy-
tany na gorgcym uczynku, przy czym s$wiadkami musiato by¢ minimum dwéch innych
szlachcicow. Spora cze$¢ szlachty byta gotowa zgodzi¢ sie na utrate niepodlegtosci byle tylko
zachowa¢ swoje prawa, a szczegodlnie wladze nad chtopami. Kiedy to zostato im zagwaran-
towane mogli wreszcie wroci¢ do swoich dworkéw i zajmowad sie ich sielankowosciq.

Gdybysmy cofneli sie w czasie od momentu wydania Krakowiakéw o 63 lata, to z kore-
spondencji miedzy ks. Jozefem Pawtowskim a Antonim Lewandowskim dowiedzielibysmy sie,
ze zeby kupi¢ chtopa nalezatoby wydaé 120 grzywien, tymczasem chtopke mozna byto na-
by¢ za potowe tej ceny. Ustalenie, choc¢by rynkowe, ceny za chtopéw byto wazne. Pozwalato
unikng¢ nieporozumien i zaktécajgcych dworkowq sielanke sporéw, kiedy takich chtopéw
sprzedawano, kupowano, przegrywano w karty, badZz oddawano za dtugi. Mogto sie tak
dzia¢ dlatego, ze okoto 200 lat wczesniej wprowadzono w Polsce zaostrzonq panszczyzne.
Byt to rodzaj pracy niewolnej $wiadczonej przez chtopéw na rzecz pana, ktorej wymiar
ustalano dowolnie. Mogta wynosi¢ 1 dzien tygodniowo, mogta tez wynosi¢ 8 dni w tygo-
dniu, wtedy poza samym chtopem prace te musieli wykonywaé takze inni domownicy.
oza panszczyzng chiopi ptacili jeszcze na rzecz pandw czynsze, podatki, dziesiecine na rzecz
ko$ciota oraz wiele innych optat, danin i powinnosci. W tym momencie chtopi znikneli tez
z prawodawstwa polskiego. Pan w swoich dobrach stat sie wtadcg nieomalze absolutnym.
W tym czasie tez ksztattowat sie ustroj Rzeczypospolitej oparty na ztotej wolnosci szlacheckiej.
Po potgczeniu z wielkim Ksigstwem Litewskim i utworzeniu Rzeczypospolitej Obojga Naro-
déw pojawit sie jednak pewien drobny ktopot. Stan szlachecki rozszerzyt sie o szlachetnie
urodzonych Rusinow, Prusakow i wiele innych jezykéw, narodow, religii i kultur. Jak potgczy¢
to wszystko w jeden organizm panstwowy? Szlachta uzyta do tego koncepcji narodu pol-
skiego. Oto zdefiniowano polsko$¢ przez pryzmat szlacheckosci. Pisano, ze Polak jest wolny,
ma prawo wyboru krola i posiada prawo wiasnosci. Polakiem byt kazdy szlachetnie uro-
dzony. Ukuto wtedy powiedzenie ,gente Ruthenus, natione Polonus” oznaczajqce: ,z urodze-
nia Rusin, z narodowosci Polak”. Chtopi zadnych z tych praw nie mieli, nie mieli tez prawa

czu¢ sie Polakami i wtasciwie do poczgtku XX wieku polsko$¢ byta dla nich czyms$ obcym,
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czasem niebezpiecznym. Chtopi Polakami stali sie ha dobra sprawe dopiero w XX wieku.
Zanim to sie stato, byli traktowani jako ludzie drugiej kategorii. Nie mieli wptywu na de-
cyzje polityczne dotyczqcych ich samych. Ich jednym prawem, byta praca panszczyznia-
na. Rzeczpospolita nie byta tutaj wyjqgtkiem na tle innych panstw. W kazdym europejskim
kraju mozna byto wskaza¢ warstwe posiadajgcg wtadze polityczng czy ekonomiczng oraz
warstwe tej wtadzy pozbawiong. W kazdym kraju rzqdzita jaka$ warstwa, ktéra uwazata,
ze ta wladza nalezy sie jej i wylqcznie jej z boskiego namaszczenia. W XVIII wieku zaczeto
sie to zmienia¢. Pojawito sie os$wiecenie, pojawily sie koncepcje praw i wolnosci, pojawito
sie wreszcie pojecie obywatelskosci. To wszystko nie tworzyto sie w prézni, bardzo czesto wy-
nikato z niezgody podporzgadkowanych na zastang sytuacje. Chtopi krajéw europejskich
zaczeli coraz gtosniej zadawad sobie pytania: czy naprawde naszym przeznaczeniem
jest praca na rzecz innych? Wtérowali im w tym mysliciele i dziatacze polityczni, ktédrzy ja-
ko pierwsi zaczeli zauwazaé, ze kazdy cztowiek z natury jest wolny i w zwigzku z tym
powinienem mie¢ prawa. Z prawem do decydowania o wtasnym zyciu na czele. To wtasnie
z tych nurtéw myslowych wywodzita sie postepowa szlachta, ktéra zaczeta zauwaza¢, ze do-
tychczasowe zorganizowanie Rzeczypospolitej, opartej na bezwzglednym wyzysku chtopow,
grozi katastrofq. Panstwo byto w kryzysie, targane konfliktami religijnymi, cierpiato z braku
osrodka sprawowania niezaleznej wtadzy, panszczyzna zaczeta wyraznie wskazywaé, ze jest
systemem ekonomicznie i spotecznie nieoptacalnym. Wszyscy ci ludzie postanowili co$ z tym
zrobi¢. W tym celu zaangazowano sie w projekt, ktéry znamy dzisiaj pod nazwq Konstytuciji
IIl Maja. Byt to pierwszy dokument po latach, ktéry przyznawat chtopom uniwersalne prawa.
Byta tez szansa, ze organizujgc panstwo w oparciu o konstytucje, uda sie przezwyciezyc
te wszystkie problemy. Dziatacze odpowiedzialni za ksztalt i przyjecie Konstytucji byli jed-
nak w mniejszosci i spotkali sie z oporem sporej czesci szlachty, ktéra gotowa byta zmienié
wszystko po to, zeby wszystko zostato po staremu. Szlachta ta byta sktonna zgodzi¢ sie nawet
na ograniczenie niepodlegtosci i suwerennosci kraju, byle tylko zachowaé swoje przywileje,

panszczyzne i wladze nad chtopami. To wszystko data im Katarzyna Il
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Kiedy 1 marca 1794 roku swojq premiere mieli Krakowiacy i Gérale to, ze ,gérale” czyli
chtopi tez powinni mie¢ pewne prawa i nie powinno sie na nich patrze¢ wytqcznie jako stuzg-
cych do pracy, nie byto takie oczywiste. 11 dni po jej premierze w kraju wybuchta Insurekcja
Kosciuszkowska, w jej ramach Kosciuszko przyznat chtopom pewne prawa, a w jednym z bo-
hateréw bitwy pod Ractawicami stat sie chtop Bartosz Gtowacki (wtasciwie Wojciech Bartos).
Pierwszy chtop, ktéry znalazt sie w panteonie narodowych bohateréw. W nieodlegtej Francji
wrzata juz wtedy Rewolucja Francuska obalajgca stary porzgdek. Do ktérej zresztq wielu
ze $rodowiska tworcow Konstytucji [ll Maja i Insurekcji Kosciuszkowskiej zbiegto. W reakgiji
na Rewolucje Francuskq po catym $wiecie rozlaty sie mniejsze lub wieksze bunty podporzqd-
kowanych. Niewolnicy powstawali na Haiti, na ktére zresztq wystano polskich zotnierzy wal-
czqcych we Francji, do ttumienia rebelii. Polscy zotnierze schwytani bardzo czesto przechodzi-
li na strone powstancdw i do dzisiaj w lokalnych dialektach mozna rozpozna¢ polskie stowa.
Czy dzieto Bogustawskiego byto dzietem rewolucyjnym? Z pewnosciq nie. Byto jednak jed-
nym z pierwszych utworéw, ktore wigcza chtopow do narodowego imaginarium. Wazno$é
tego aktu mozliwa byta do odczytania dopiero po latach, kiedy to uznano je za pierwszq
opere narodowqg. Gdzie naréd rozumiany byt w sposdb nowoczesny: uksztattowany przez

réwnosc i sprawiedliwo$é, a nie wyjgtkowq role jednej warstwy.
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QUEEROWE COUNTRY

CZYLI O DZIWACZNYCH WIESNIAKACH, ZAMASKOWANYM HOMO-KOWBOJU
| PANSEKSUALNEJ CHRZESNICY DOLLY PARTON

Grzegorz Stepniak

Moje najwczesniejsze $wiadome wspomnienie zwigzane z muzykg country wyznacza rok
1995 i absolutny hit tamtego okresu — piosenka Cotton Eye Joe — notabene szwedzkiego
zespotu o wymownej nazwie Rednex. Pamietam nieustannie wyswietlany przez stacie MTV
teledysk do tego numeru, w ktérym grupa samozwanczych ,wiesniakéw” tanczy w obszar-
panych ubraniach, dtugich, ttustych wtosach i podskakuje rytmicznie w takt skocznej melodii.
Na ironie zakrawa fakt, ze tradycyjny folkowy utwér z potowy dziewietnastego wieku, $pie-
wany przez dziesieciolecia przy akompaniamencie banjo lub gitary gdzies na pustkowiach
Teksasu i jego przerdbka, staty sie przepustkg do miedzynarodowej kariery dla kapeli wyrasta-
jacego z zupetnie innego kontekstu. Na tym chyba jednak polega tzw. ,mobilnos¢ kulturowa”,
o ktérej pisze chociazby Stephen Greenblatt. W okresie popularnosci piosenki Rednex zasta-
nawial mnie przede wszystkim image grupy, odbiegajqcy znaczqco od standardéw prezento-
wanych przez muzyczne telewizje. Brudni, umorusani i rozczochrani muzycy oraz wokalistka
z rozmazanym makijazem wydali mi sie z jednej strony dziwaczni, z drugiej — intrygujqcy.
| cho¢ oczywiscie mozna popatrze¢ na wizerunek zespotu jako na utrwalajgcy i powielajgcy
najbardziej powszechne i krzywdzqce stereotypowe wyobrazenia o mieszkarcach wsi, to jed-
nak musze przyznaé, nawet z perspektywy czasu, ze byt w tym element perwersyjnej subwersji.
Wszak juz sama nazwa — Rednex (dostownie — ,wiesniacy”) — przywotuje opresyjny jezyk

wykorzystywany przez mieszkancéw miast do zaznaczenia swojej wyzszosciowej, uprzywilejo-
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wanej pozycji. W rekach odwotujqcej sie tak silnie do folkowych tradycji kapeli ten obrazliwy
termin zostaje pozytywnie i przewrotnie przewartosciowany, niczym na poczqgtku lat dzie-
wiecdziesigtych ubiegtego wieku zwrot queer — poczgtkowo przeciez oznaczajqcy pogardliwe
okreslenie na gtéwnie homoseksualnych mezczyzn — jakie na jezyk polski mozna by prze-
ttumaczy¢ jako ,ciota”. Dopiero ruchy aktywistéw z grup ACT UP i Queer Nation — walczg-
cych o edukacje i przerwanie zmowy milczenia amerykanskiego rzqdu wokot epidemii HIV/
AIDS — nadaty terminowi queer pozytywnych konotacji i uczynity zenn dumny wyznacznik toz-
samosciowy. Szybko podchwycony przez teorytykow, ktorzy zaczeli opisywad ptynne i zmienne
w czasie modele (homo)seksualnosci, tworzqc podwaliny nowej dyscypliny akademic-
kiej — queer studies. Co wiecej, muzycy z Rednex, ogrywali swojq dziwno$¢, prezentujgc sie
konsekwentnie jako banda ,wiejskich dziwadet” i odsytajgc tym samym do drugiego
z istotnych oraz pierwotnych znaczen terminu queer — zwiqzanych z byciem nieprzystajgcym
do realiéw i norm otusiderem. Oczywiscie idealnie dla tego wstepu bytoby, gdyby pocho-
dzili nie ze Sztokholmu czy nawet szwedzkiej wioski, ale na przyktad z potozonej w Tennessee
miesciny. Ale c6z, rok 2020 nauczyt nas, ze nawet w teorii nie mozna mie¢ wszystkiego.
Dwadziescia kilka lat pozniej po tym, jak na listach przebojow triumfy $wiecita kapela Red-
nex, niespodziewanie znalaztem sie w jednym z nielicznych w USA gejowskich country baréw
— QOil Can Harry’s — potozonym w Orange County, niedaleko Los Angeles. Razem z bandq
wystylizowanych odpowiednio, najczesciej ubranych we flanelowe koszule, dzinsy, kapelusze
i kowbojki przedstawicieli lokalnej spotecznosci LGBTQIA, tahczytem tzw. ,line dancing”,
ktorego nauka odbywa sie w knajpie w drugi wtorek miesigca. Ten wywodzqcy sie z tradycji
country taniec polega na wykonywaniu scisle skoordynowanych z catq grupg partycypujgcych
w nim ruchoéw, ktére wykonuje sie w odpowiednio ustawionych rzedach. ldzie wiec o to, zeby
cata sala poruszata sie w rytmie country piosenek, ale w uporzqgdkowany i zdyscyplinowany
sposob, tworzqc rodzaj ,tanecznych linii” — stqd zresztq wywodzi sie jego nazwa. W pew-
nym momencie stojgcy na podwyzszeniu DJ-homo kowboj -wtqczyt nic innego jak numer
Cotton Eye Joe i to w wersji Rednex, a cata sala zaczeta ruszaé sie rytmicznie w starannie

rozstawionych rzedach. Pomyslatem woéwczas o tak istothym w procesie queerowego do-
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rastania muzycznym zjawisku, ktére Karen Tongson okresla jako ,intymnos$¢ na odlegtos¢”
(,remote intimacy”)'. Numery muzyczne stajq sie w tym ujeciu wehikutem tozsamosciowym
dla dorastajgcych na przedmiesciach czy prowincjach queerowych nastolatkéw i dzieciakdw,
ktorzy stuchajqc ich wyobrazajq sobie lepszy, wyzbyty uprzedzen $wiat i witasne doroste zy-
cie. A jednocze$nie czujq poprzez muzyczne medium wiez z podobnymi im, mieszkajgcymi
w roznych miastach, krajach czy na innych kontynentach.
Pewnie troche sentymentalizuje wtasne doswiadczenie, ale w momencie wykonywania
Jline dancing” w kalifornijskim gay barze, piosenka Rednex stata sie dla mnie nie tylko retro-
spektywnym, bo istniejgcym we wspomnieniach, wehikutem tozsamosciowym, ale i kapsutq
stuzqcq do podrézy do przesztosci. Zobaczytem wtedy siebie z okresu dziecinstwa jak podska-
kuje nieudolnie do Cotton Eye Joe w realiach polskiej, wczesno-kapitalistycznej prowincji lat
dziewiecdziesigtych. Tymczasem muzyka country, zderzona z catym queerowym sztafazem
knajpy Oil Can Harry’s, sprowadzita mnie gwattownie do terazniejszo$ci i zmusita do pokor-
nego wykonywania kolejnych tanecznych krokdéw z resztq niegdysiejszych homo-dzieciakdw.
| nie chwalqc sie, szto mi catkiem niezle. Albo tak mi sie zdaje.
W muzyce i kulturze country jest z pewnosciq cos$, co sprawia, ze wystarczy tylko nieco zmie-
ni¢ optyke i odstania sie przed stuchaczami jej ogromny wywrotowy potencjat. Od swego
zarania kojarzona z hiper-meskosciq, maczyzmem, ultra amerykanskq figurg ,,Marlboro
Man” i silnymi oraz niestrudzonymi kowbojami — zdobywcami Dzikiego Zachodu - az pro-
si sie — zeby przygladng¢ sie jej przez pryzmat homosocjalnych wiezi, relacji i pragnien.
e wszak, jak podpowiada Eve Kosofsky Sedgwick, w duzej mierze wyznaczajqg dynamike
meskich $rodowisk?. Nic dziwnego wiec, ze wraz z ruchami emancypacyjnymi spotecznosci
gejowsko-lesbijskich lat szesc¢dziesigtych XX wieku, zaczeto spoglgda¢ na postacie kowbo-
jow, emblematyczne dla kultury country, zwracajgc uwage na ich homosocjalne uwiktania

i konotacje. |dealnym przyktadem jest tu undergroundowy film Andy’ego Warhola — Samot-

1 Zob. Karen Tongson, Queer Suburban Imaginaries, New York University Press, New York 2011.

2 Zob. Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men: English Literature and Male Homosocial Desire, Columbia University
Press 1985.
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ni Kowboje z 1968 roku, ktéry nie tylko wprost pokazuje homoseksualne napiecia pomie-
dzy tytutowymi bohaterami, ale tez przepisuje konwencje westernu i kina drogi. Zdomino-
wane dotqd przez heteronormatywne i patriarchalne wyobrazenia o nierozerwalnie zwig-
zanej z nimi maczystowskiej meskosci. Podobnq strategie queerowania (w rozumieniu
— nadawania nienormatywnych konotacji) w stosunku do kultury country przyjqt kilka de-
kad pozniej inny amerykanski rezyser — Gus Van Sant —opowiadajgc o lesbijskim ranczo
w filmie | kowbojki mogq marzy¢ z 1993 roku. Dekonstruujgc zdominowane przez seksistow-
sko uksztattowane schematy narracyjne modele opowiadania wtasciwe dla westernu. Trud-
no w tym kontekscie nie wspomnieé¢ o bodaj najstynniejszym, hollywoodzkim odczytaniu
kowbojskiego homoseksualizmu — czyli Tajemnicy Brokeback Mountain Anga Lee z 2005.
W przeciwienstwie jednak do wspomnianych wczesniej filméw, na prézno szukac¢ tu queero-
wych gatunkowych i kulturowych rewizji, a zamiast tego widzowie oglqdajq tzawy romans
dwojki kowbojéw, jaki ma odstoni¢ przed nimi ,prawdy objawione” spod znaku rzekomo
uniwersalnego melodramatyzmu.
Muzyka country, tak silnie zwigzana i wyrastajqca z terendw wiejskich, uznawanych za ,gor-
szq Ameryke”, na pierwszy rzut oka nijak nie przystaje do kojarzonych z wielkomiejskoscig
subkultur queer. Jack Halberstam okresla odpowiedzialne za te optyke zjawisko mianem
,metronormatywnos$ci”, wskazujgc na opresyjne i deprecjonujgce wie$¢ narracje, przed-
stawiajgce jq jako przestrzen, z ktérej czym predzej nalezy uciec do wielkiego miasta®.
Ze sprzeciwu wobec ,metronormatywnosci” wyrasta natomiast ksigzka Scotta Herringa
Another Country. Queer Anti-Urbanism (,,Inna wies. Queerowy anty-urbanizm®). Autor kresli
w niej rodzaj nowej kulturowej mapy pokazujgcej rozne sposoby, na jakie przedstawiciele
wiejskich spotecznosci queerowych tworzq reprezentacje rozsadzajgce miejskg hegemonie.
Analizujgc przyktady zaczerpniete z literatury, komiksu, performansu, mediéw czy studiow
nad modg, Herring nie tylko krytykuje metronormatywnos¢, ale proponuje wieloptaszczy-

znowq teorie queerowego anty-urbanizmu, odrzucajgcego przestrzen miejskq jako jedy-

3 Zob. Judith ,Jack” Halberstam, In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural Lives, New York
University Press, New York and London 2005.
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nqg mozliwg lokacje dla doswiadczenia queerowego. Postulat teoretyka wpisuje sie w tzw.
yrural turn” (,wiejski zwrot”), jaki dokonat sie w obrebie queer studies na przestrzeni ostatnich
kilkunastu lat. Herring zaznacza: ,Ta ksigzka odrywa anty-urbanizm od jego konserwatyw-
nych inklinacji, przeksztatcajgc go w taktyke przyjetq przez niemiejsko identyfikujgcych sie
przedstawicieli spotecznosci queerowych: przedstawicieli réznych ras i o odmiennym etnicz-
nym pochodzeniu, niepetnosprawnych, pochodzqcych z klasy pracujgcej i mieszkajgcych
w obrebie i poza wtasciwymi metropoliami”4. Anty-urbanizm oznacza wiec tutaj rodzaj po-
stawy zmierzajqcej do spotecznej i kulturowej transformacji, dla ktérej jedynym mozliwym
$rodowiskiem niekoniecznie musi by¢ zindustrializowane miasto. Natomiast queerowy anty-
-urbanizm staje sie strategiq oporu wobec amerykanskiej ,zbiorowej gejowskiej wyobrazni”,
podtug ktorej miasto reprezentuje przestrzen tolerancji i gejowskq spoteczno$¢ jako takg,
wie$ natomiast symbolizuje prze$ladowanie i gejowskqg nieobecnosé.
Z pewnosciq anty-urbanizm wptyngt na fakt, ze dopiero na poczgtku lat siedemdziesigtych
XX wieku pojawili sie pierwsi otwarcie queerowi muzycy country. Najstynniejszym jest tu bez
watpienia Patrick Haggerty i jego zespdt — Lavender Country. W dodatku, muzyka country
przez dekady byta postrzegana jako niezbyt przyjaznie nastawiona w stosunku do mniejszosci
seksualnych. Na przestrzeni ostatnich lat wiele zmienito sie jesli idzie o widzialno$¢ i obec-
no$¢ homoseksualnych artystéw country. Wystarczy wspomniec¢ o bezapelacyjnym sukcesie
czarnoskérego country rapera Lil Nas X i jego niekwestionowanego hitu ubiegtego roku
— OId Time Road, z goscinnym udziatem legendy sceny Nashville — stolicy tego muzycznego
nurtu — Billy’ego Ray’a Cyrusa. Czy o tzawej, homonormatywnej balladzie, opowiadajgcej
o bolesnym procesie coming-outu przystojnego country-wokalisty — Brandona Stansella,
zeby przekonaé sie, ze na gruncie jednej z bardziej patriarchalnych muzycznych scen
na naszych oczach zachodzq ogromne transformacje kulturowe. Zamiast jednak wylicza¢ ko-
lejnych homoseksualnych country muzykéw, co zdaje sie procesem nieco nudnym, bardziej

interesujqce wydaje sie przyjrzenie artystom, ktérzy queerujq $wiat country nie tylko poprzez

4 Scott Herring, Another Country. Queer Anti-Urbanism, New York University Press, New York and London 2010,
s. 12; ttumaczenie wtasne.
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swojq seksualnos¢, ale bardziej moze nawet — dziwacznos$é, dziwno$é i nienormatywnosc.
Rozszerzajgc tym samym, zgodnie z obowiqzujgcymi kierunkami i trendami, rozumienie
queeru, wychodzqce poza analizowanie i opisywanie modeli (homo)seksualnosci.

Kanadyjski muzyk Orville Peck nigdy nie pokazuje swojej twarzy. Wystepuje za to zawsze
w charakterystycznych, skorzanych maskach z fredzlami, a swdj styl rozwijat juz na dtugo
przed $wiatowg pandemiq. Jak donosi magazyn ,Vogue” ma ich w swojej kolekcji juz po-
nad dwadziescia, a do tego dobiera kowbojskie kapelusze z szerokim rondem, buty z ostro-
gami i najczesciej satynowe dwuczesciowe garnitury w jasnych kolorach lub dzinsy i koszule
z nadrukami rodem z Dzikiego Zachodu. To jednak nie strdj jest tym co najbardziej wyréznia
go z krajobrazu anglosaskich country wokalistow, a otwarcie performowana gejowska tozsa-
mos¢, jakq $cisle tqczy w swoich tekstach i teledyskach z najpopularniejszymi i heteronorma-
tywnie uksztattowanymi toposami kulturowymi rodem z amerykanskiego rodeo. Wyspiewuijqc
gtebokim barytonem chwytajqce za serce ballady o dawnych mitosciach, utraconych marze-
niach i uczuciach, meskich fascynacjach (przywodzgce nieco na mysl rzewne, retro-songi
Lany Del Ray), Peck przechadza sie w pieknie zrealizowanych klipach po bezkresnych pre-
riach, opuszczonych stacjach benzynowych, prowincjonalnych barach. Spotykajgc na swej
drodze rozmaitego typu zyciowych rozbitkéw i podobnych mu wyrzutkdw, nijak nie przystajg-
cych do wyobrazen o ultra-meskich kowbojach. Wokalista podkre$la, ze zamaskowana per-
sona, jakq stworzyt nie jest bynajmniej jedynie artystyczng kreacjq, ale immanentng czesciq
jego tozsamosci homoseksualnego samotnego wedrowca, przemierzajgcego amerykanskie
pustkowia. Natomiast elektryzujqgce, wystudiowane ruchy, jakie wykonuje w trakcie wystepéw
wynikajg jego z baletowego treningu i wyksztatcenia. Uproszczeniem bytoby jednak okresli¢
Pecka jedynie mianem ,gejowskiego country-kowboja”, cho¢ nalezy przyzna¢, ze ten ima-
ge ma dopracowany w absolutnie kazdym detalu. W jednym ze swoich hitow — Queen of
the Rodeo — muzyk $piewa o dojrzatej kobiecie samotnie udajqgcej sie na podboj lokalnych
baréw. A poetycki teledysk do tego utworu jest rodzajem feministycznej interwencji i rewizji
ageistowskich oraz seksistowskich norm kobiecosci, tak mocno kultywowanych w maczystow-

skim $wiecie country. Queerowos¢ Pecka nie wynika, a przynajmniej nie jedynie, z otwarcie
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performowanej homoseksualno$ci czy umiejetnie prowadzanych gier z tradycyjng, patriar-
chalng i homofobiczng z gruntu kulturg amerykanskiego westernu. A polega, moim zda-
niem, na konsekwentnym odmawianiu odstoniecia swojej twarzy (co mozna, a nawet trzeba
odczyta¢ jako wyraz buntu przeciwko normom widzialnosci w branzy muzycznej). A przede
wszystkim - na wszechobecnej w jego tworczosci dziwnosci, ktora przenika i ksztattuje nie tyl-
ko wizerunek, teksty, ruchy, gtos i songi Pecka. Ale na modte freudowskiego das unheimliche
— unosi sie nad samq muzykq country, co twoérczo wykorzystuje wokalista.
Cho¢ brzmi to cokolwiek gérnolotnie, a na pewno esencjonalistycznie — Miley Cyrus country
ma we krwi. Urodzona w amerykanskim epicentrum tego gatunku muzycznego — stanie
Tennessee, w rodzinie muzykow (jej ojcem jest znany piosenkarz Billy Ray Cyrus, ten sam,
ktory $piewa we wspomnianym wczesniej super-hicie — Old Time Road) kariere zaczyna-
ta jako dziecko. | cho¢ dtugo zajeto jej, zeby ostatecznie zerwaé ze stodkim wizerunkiem
gwiazdki Disney’a, utrwalonym przez serie filméw o Hannie Montanie (swojg drogg stylizacje
tej postaci odwotuijq sie tradycji i mody country), w ktérych grata tytutowq role, to zdaje sie,
ze ten etap ma juz dawno za sobq. Podobnie jak etap mega-gwiazdy pop, ustanowiony
przez takie hity, jak: Party in the USA, Wrecking Ball czy We Can’t Stop. Jej matkq chrzest-
nq jest absolutna krélowa sceny country, idolka amerykarnskich spotecznosci LGBTQIA
i ikona drag queens — Dolly Parton. Zresztq Miley wielokrotnie $piewata hity ciotki, na czele
ze szlagierem Jolene i wystepowata u jej boku. Przy okazji kilka lat temu wyrosta na na-
czelng skandalistke rodzimego przemystu rozrywkowego, a media zarzucaly jej epato-
wanie seksualno$ciq czy zawtaszczenia kulturowe afroamerykanskich ruchéw, gdy na nie-
chlubnej gali MTV Video Music Awards w otoczenia czarnych tancerek do$¢ bezmysinie
twerkowata na scenie (za co oberwato jej sie w piosence rapera Jay Z). W tym roku rozwio-
dta sie z aktorem Liamem Hemsworthem, ale juz kilka lat wczesniej oglosita, ze zupetnie
nie czuje sie heteroseksualna, a bardziej zakochuje sie w osobach niz ich w ptci czy wyglg-
dzie. Oswiadczyta przy tym, ze identyfikuje sie jako panseksualna, stajgc sie jednym z naj-

bardziej gorliwych sprzymierzencow srodowisk LGBTQIA.
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To jednak nie tozsamos$¢ seksualna Cyrus czy nawet nie jej kolejne dziwaczne i szalone
wybryki, na czele z ostentacyjnie eksponowanym jezykiem czy publicznym opowiadaniem
o narkotykowych hajach sprawiajg, ze mozna popatrze¢ na niq jako na bezapleacyjnie
queerowq artystke, ktéra wymyka sie wszelkim kategoriom i definicjom. Wokalistka, obda-
rzona charakterystycznym, zachrypnietym gtosem, miesza w swojej tworczosci rozma-
ite gatunki muzyczne, od popu, przez dance, dzwieki elektroniczne, do rapu i glam rocka
(do tej estetyki nawigzuje na najnowszej, New Wave’owej plycie Plastic Hearts). Pozostaje
przy tym zawsze wierna swoim country korzeniom, a wptywy tej kultury mozna dostrzec
zaréwno w noszonych przez niq strojach, jak i, co bardziej istotne, w stylu wystepowania
i sposobie wykonywania nawet najbardziej popowych numeréw. Najlepiej wida¢ to w cy-
klu akustycznych mini-koncertéw, ktére odbywajq sie w ogrodzie Cyrus — pod szyldem The
Backyard Sessions. Wokalistka czesto wykonuje podczas nich popularne hity country czy
proponuje bardziej swojsko brzmigce covery wtasnych piosenek. Nie dajgc sie przyszpili¢
zadnym etykietom, zmienia sie na oczach stuchaczy praktycznie co sezon, jednocze$nie
$wiadomie eksponuijqc swoje ,wiejskie” zaplecze. A to na byciu w nieustannym ruchu wtasnie,
wymykaniu sie i zaprzeczaniu binarnym opozycjom, normom seksualnym, ale tez estetycz-
nym, celebrowaniu dziwactw i dziwnosci polega queer. Rdwniez w odniesieniu do muzyki
i kultury country, ktére tak umiejetnie i autorsko, cho¢ na rézne sposoby i skale queerujg
zarowno Orville Peck, jak i Miley Cyrus oraz Cezary Tomaszewski w swoim najnowszym

spektaklu.
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ROZMYSLANIA STARE)J
BABY O ETNOGRAFII

fragment scenariusza ,Cudu mniemanego, czyli Krakowiakéw i Gérali”
autorstwa lIgi Ganczarczyk i Darii Kubisiak

STARA BABA

Katalog probleméw badawczych przysztego ludoznawstwa:
+Juz w 1l potowie XIX wieku brak doktadnie sprecyzowanych zatozen i cel6w zbierania, a tak-
Ze wskazéwek co i jak doktadnie opisywaé na potrzeby etnografii, «<obudzit» gtosy krytyczne

i potrzebe przygotowania zawodowych «terenowcéw»".

| widziatam, jak ci, ktérzy lud opisywali, robi¢ tego nie lubili. Ale wielkim gtosem wotali: patrzaj,
jaki ten lud wierny dawnym pradawnym obyczajom, bogobojny, w zgodzie zyje i w postuszen-
stwie panu. | odpowiedziat im jeden ze starcéw: Zle sig teraz dzieje na wsi, za moich czaséw
lepiej bywato, to jest, za pariszczyzny, a céz dopiero za Rzeczypospolitej! Mam tu dowdd
niejeden zywej tradycji, ze dawna Polska rajem byfa dla chtopéw. Chtop nie w kajdanach
chodzit, ale ,jasnowtosy, bfekitnooki, krzepki i zdréw byt”. | styszatam innego, ktéry wotaf,
ze wszystko, co swojskie, rodzime, jest dowodem wspdlnoty i tradycji narodowej. | widziatam,
ze gwiazda spadfa z nieba na ziemie i otworzyta studnie przepasci; i wystqpit dym z onej
studni, i zaémito sie storice i powietrze od dymu onej studni. | spostrzegtam jak ludolub nasz
i lud nasz ukochany obcy byli sobie. Biada jedno przeszto, a oto jeszcze idq dwa biada po-

tem. Ratowad tradycje! — wotato wielu. Uratowa¢ wszystko i za wszelkg cene! Obraz wsi
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roztariczonej i rozspiewanej utrwali¢! Oblicze ludu! | widziatam i styszatam, jak krzyczeli:
Jlakimi, jakimi sq, pamigtki ludowe przedstawic¢!”. Nic doda¢ ani ujgé nie wolno, jezeli wie-
rnym chce sie by¢. | widziatam, jak jedni woftali: prawdziwy naturalizm i autentyzm ratowad

trzeba! A inni im odpowiadali: swojskos¢ i swojczyzne naszq!

+Juz sam dotychczasowy sposéb gromadzenia materiatéw stawia w $wietle podejrzanym
warto$¢ zebranych faktow. W wigkszoéci wypadkéw pochodzq one z rgk misjonarzy lub zwy-
klych podréznikéw. Jedni i drudzy sq spostrzegaczami dorywczymi bez odpowiedniego przy-
gotowania naukowego. [...]"

| widziatam, jak opisy przyrody tworzy¢ zaczeli, a jeden z owych starcéw na jedno oko nie
widziat. Ale najpierw krajobraz wszyscy kreslili, wsi spokojna, wsi wesofa, wotali, a nastepnie
dopiero typowych ludzi dostrzegli, bo im sie z krajobrazem zlali | zobaczytam, jak wszyscy
to samo widzq: wijgcq sie wsréd domdw i ukrytq pomiedzy szeregami brzéz droge, na niej
woz, przy drodze wierzbe ptaczqca, i potoczek szemrzqcy. | styszatam, jak wotali: tylko ci gtupi

i leniwi chtopi widok nam zastaniajq. A z daleka widok jest swojski.

»Co najwyzej mozna zaufaé tylko opisom faktéw zewnetrznych: sposobéw przyjmowania
pokarméw, ceremoniatu powitan, obyczajéw weselnych, kostiumdw itd. Doda¢ do tego wy-
pada, Ze «spostrzegacz» udaje sie z gtowq natadowanq subiektywizmem®”.

| widziatam, jak jeden ze starcéw zawotaf, ze chiopi pandw oszukujq, zepsute plony oddajgq,
kamieni doktadajq, zeby byly ciezsze, i narzedzia psujq, i ciggle Zle sie czujg i do domu biega¢

muszq i dtugo ich nie ma, i w ogdle nie pracujq. | styszatam, ze wielu z nich zawsze chtopi
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méwito, ale méwigc chtopi, mieli tez na mysli chtopki. Ze gtupi sq. | glupie. Ale przede wszyst-

kim, ze widok zastaniajq.

Co mozna zrobi¢?

mozna odrzuci¢ kontrast miedzy miastem a wsiq i opozycje takie jak: cywilizowany i prymi-
tywny, zachodni i nie-zachodni, przeszto$é i przysztosc

mozna odej$¢ od sielankowych alegorii utraconego $wiata i porzuci¢ etnografie ratunkowq
mozna zapisa¢ rezultaty indywidualnego do$wiadczenia badan, co pozwoli stworzy¢ rzeczywi-
sty rachunek niezapisanego doswiadczenia innej grupy lub osoby.

mozna stworzy¢ etnografie jako pojedynczy gtos, dialog, wielogtosowosc.

mozna zrobic¢ jeszcze duzo wiecej,

co i tak nie zmieni faktu, ze doswiadczenie i mowa zostanq zapisane

zarejestrowane jako ,cos$” z przesztosci

zabalsamowane z utrwalonym znaczeniem

ERERERERERERED
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wybér fragmentéw: Iga Ganczarczyk

,Ot, naiwna historia mitosna, ktétnia wiejskich chtopakéw z dwu pobliskich, ale do$¢ obcych
sobie srodowisk, o dziewczyne, zabawne perypetie mtodej zony starego mtynarza, ktéra ma
ochote go zdradzi¢; wszystkie konflikty szczesliwie utadzone przez wedrownego studenta.
To niemal wszystko; to zasadniczy sens utworu przy czysto literackiej analizie. — Ale wia-
$nie w tym rzecz, ze ta literacka analiza jest catkowicie niewspotmierna z zakonspirowanym
w Krakowiakach ogromnym tadunkiem mysli patriotyczno-postepowej. | dlatego widzowie
prapremiery w Teatrze Bogustawskiego, cho¢ uwazajq, ze ,polityczne zastosowanie tego
utworu byto nader dalekie i nic nie znaczgce”, rownoczesnie notujg w pamieci: ,Trzeba
byto by¢ bardzo zimnym, aby sie nie da¢ unies¢ powszechnemu zapatowi.” A sam Bogu-
stawski zanotuje rzecz smutniejszq: ,Stosownosé, jakiej z dwczesnymi okoliczno$ciami domy-
$lano sie w tej Operze, sprawita, ze po trzech cigglych onej wystawieniach zakazang zostata.”
Dlatego gtéwnego nurtu utworu trzeba szuka¢ w Krakowiakach nie w samej akgji, a przynaj-
mniej nie w akgji rozumianej dostownie. Trzeba pamietaé, ze roi sie tam od metafor, a w kaz-
dej z nich drugim cztonem jest samo zycie. Cud mniemany to sztuka nie o kt6tni parobczakéw,
lecz o roztamie spoteczenstwa (...).

Pamieta¢ nalezy, ze Krakowiacy bynajmniej nie stanowiq jednolicie przeprowadzonej meta-
fory, w ktorej ten sam element odgrywa zawsze jednakowq role.”
[Edward Csato, Bogustawski na scenach Polski Ludowej, ,,Pamietnik Teatralny” nr 3-4, 1954,

s. 392)
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~CUD MNIEMANY, CZYLI KRAKOWIACY | GORALE”
INSCENIZACJA: WOJCIECH BOGUSLAWSK
TEATR NARODOWY W WARSZAWIE
PREMIERA 1 MARCA 1794 ROKU

Wiemy, ze Bogustawski napisat jq [role Bardosa — dop.] dla siebie (grat jg na premierze, wo-
kalnha partia Bardosa jest napisana na baryton). W takich wypadkach zawsze dostosowywat
sobie role do swoich upodoban i mozliwosci (...).

Wiemy na pewno, ze juz w premierowe]j wersji Bardos doprowadzat do zwyciestwa sprawiedli-
wosci, poskramiat najezdnicznych Gorali, ale potem godzit zwasnione strony.

To zrozumiate — mozna by powiedzie¢. Cud mniemany jest operq komiczng, wiec musi
dobrze sie konczy¢. Rzecz nalezato przedtozyé cenzurze, juz niezmiernie czujnej. A wiec

i z tego powodu pozgdane byto zakonczenie, ktére catq walke obrécitoby w zart. (...).”

[Zbigniew Raszewski, Bogustawski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, t. 1,
s. 332, 334]

+KRAKOWIACY | GORALE"”
INSCENIZACJA | REZYSERIA: LEON SCHILLER
TEATR WOJSKA POLSKIEGO, tODZ
PREMIERA 30 LISTOPADA 1946

J[Leon] Schiller sprobowat znalez¢ jednos¢ ideowq przedstawienia przez nawigzanie do samej
prapremiery, do samego teatru Bogustawskiego, teatru patriotycznego i walczgcego. (...)
Przedstawienie Schillerowskie, to nie zwykte wznowienie Krakowiakéw, to opowies¢ o daw-

nym teatrze dla wspotczesnego widza.
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(...) Schiller wyszedt ze stusznego zatozenia, ze komedio-opera Bogustawskiego w jej
autentycznym ksztatcie nie moze dzis swymi aluzjami dotrze¢ tak daleko do serca widza,
jak wéwczas, gdy wyjasniajqcy jg materiat zyciowy dostownie ,lezat na ulicy”. Dlatego za-
chowujqc bez zmian caty wagtek fabularny, rozszerzyt dygresje tak, ze one zaczety stanowic¢
najistotniejszy rdzer utworu, one zadecydowaty o jego pozniejszym ksztatcie. Z pozniejszych
Krakowiakéw Kaminskiego wzigt wiele piosenek i melodii, ktére bqdz wspieratly i rozszerzaty
patriotyczno-wolnosciowe aluzje Cudu mniemanego, bqdz tez przygotowywaty wrazliwosé
artystyczng widowni (...), zdobywaly jg barwnym pieknej narodowej, ludowej muzyki. Dodat
jeszcze inne elementy muzyczne z ludowego repertuaru; rowniez opracowanie tekstu zmie-
rzato w kierunku jak najlepszego ukazania dziejowego momentu. Tak byto z rolg Bardosa,
ktéry przybrat charakter nieco zblizony do pézniejszych emisariuszy, pracujgcych z ludem
i dla ludu, tak byto tez z winkrustowanym w zakonczenie manifestem Kos$ciuszki. Nie-
watpliwe miat tu Schiller najpetniejsze prawo do takiej adaptacji, skoro lezata ona w tra-
dycji utworu. (...) Zgodnie z tym obyczajem konczqgcy utwor wodewil wzbogacat sie w insce-

nizacji Schillera o kilka zwrotek nawiqzujqcych juz wyraznie do naszej dzisiejszosci.”

[Edward Csato, Bogustawski na scenach Polski Ludowej, ,,Pamietnik Teatralny” nr 3—-4, 1954,
s. 394-395)

+CUD MNIEMANY, CZYLI KRAKOWIACY | GORALE"”
REZYSERIA: OLGA LIPINSKA
TEATR TV
PREMIERA 26 MARCA 2007

Ja podkreslitam sprawe zgody narodowej” — méwita przed emisjq rezyserka. W jej opinii bo-

wiem w dzisiejszej Polsce — a spektakl powstat w 2007 roku — brakuje przede wszystkim zgody.
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(...) Kuplety czy tez wodewile koricowe Lipihskiej i Groriskiego wypadty. Jedynie Bardos $piewat
o zgodzie zamiast o stawie, budujqc przekaz polityczny spektaklu. Co ciekawe, Lipiriska zmia-

ny dokonata w $piewce Bardosa, ktérq i wezesniej przerabiano, by prowadzita na barykady.

(...)"

+Konwencja widowiska telewizyjnego pozwolita Lipinskiej stworzy¢ teatr w teatrze. Jestesmy
wiec na scenie warszawskiego teatru (w nagraniu jest to Teatr w Starej Pomaranczarni)
1 marca 1794 roku. Tyniec jako Bogustawski mowi o tym, ze czasy niespokojne i apeluje
o rozwage i zachowanie umiaru, jakby $wiadom tego, ze byle aluzja moze spowodowac
wybuch.
Lipinska zrekonstruowata i wstep Bogustawskiego, i samo przedstawienie (...) Na widowni
Teatru w Starej Pomararczarni sq bowiem aktorzy — ci sami, ktérzy grajq na scenie aktoréw
grajgcych prapremierowy spektakl Krakowiakdw i Gorali. (...)
Nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze zadanie zrekonstruowanej publicznos$ci byto jedno — mia-
nowicie uwiarygodnienie Krakowiakéw i Gérali jako tekstu politycznego. Nie chodzito o te-

atralny kontekst lecz o alibi, ktére rezyserce dawata konwencja rekonstrukcji.”

[Piotr Morawski, Oswiecenie. Przedstawienia, Instytut Teatralny, im. Zbigniewa Raszewskie-
go, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017, s. 450, s. 457-458]
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+KRAKOWIACY | GORALE, CZYLI CUD MNIEMANY”
REZYSERIA: KRZYSZTOF KOLBERGER
TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, WARSZAWA
PREMIERA 3 MAJA 1993

,Po kuplecie wyspiewanym przez Bryndasa ,Panstwo jest jak todz-galara, lecz stqd nie wyni-
ka,/ ze wystarczy ino wiara w nowego sternika,/ wiec czy$ mtodzian, czy tez piernik wiostuj
z animuszem / powtarzajqc jak nasz sternik «Nie chcem, ale muszem» kamera robi zblizenie
na Lecha Watese siedzqcego w lozy w towarzystwie miedzy innymi Hanny Suchockiej. (...)
Do premiery przeszto dwa lata wczesniej doszto (...) w innych okolicznosciach. Towarzy-
szyt jej inny kontekst polityczny. Cho¢ dla wszystkich byto jasne, ze bohaterem bedzie Wa-
tesa. Dyrektor Stawomir ,Pietras zaprosit na premiere prezydenta Watese, zapewniajqc go,
ze tego dnia przejdzie do historii polskiego teatru” — donosit , Express Wieczorny”. | istot-
nie: Watesa miat do odegrania swojq role na widowni, jako wcielenie scenicznego studenta
Bardosa, ktéry za pomocq maszyny elektrycznej godzi Krakowiakéw i Gérali.

Skojarzenie stoczniowego elektryka z maszynq elektryczng i przypisanie mu funkgcji, kto-
rq w spektaklu petnit Bardos, byto by¢ moze najbardziej biyskotliwym rozpoznaniem
Krzysztofa Kolberga. Bez wzgledu na anachroniczng forme spektaklu, uczynienie jego
gtéwnym bohaterem Lecha Watesy dodawato mu mocy i sitq wpisywato w kontekst poli-
tyczny poczqtku lat dziewiec¢dziesigtych w Polsce. (...) Co byto do dopowiedzenia, dopowia-

daty w finale kuplety napisane przez Wojciecha Miynarskiego.”

[Piotr Morawski, Oswiecenie. Przedstawienia, Instytut Teatralny, im. Zbigniewa Raszewskiego,
Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017, s. 461]
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+KRAKOWIACY | GORALE”
REZYSERIA: MICHAL KMIECIK, DRAMATURGIA: PIOTR MORAWSKI
TEATR POLSKI, POZNAN
PREMIERA 19 GRUDNIA 2015

Jerzy Got zauwazyt kiedys, ze Krakowiacy i Gérale majg cigg dalszy. Napisat go sam
Bogustawski juz po doswiadczeniach insurekgji. Jego melodramat Izakahar, kréla Guaxary,
to znow historia o najezdzie obcych — wezesniej byli to Gérale, teraz do Inkaséw przybywajq
Hiszpanie, siejgc spustoszenie. (...)

Inkasi i Hiszpanie to tylko kostium. W istocie chodzi o insurekcje: Krakowiacy i Gérale
mieli w 1794 roku wyprowadzi¢ ludzi na ulice. Da¢ hasto do rewolucji; Izakahar... to jej
podsumowanie (...). Wizja insurekgji jak ta z Wieszania zafascynowanego krwawq rewolucjq

Jarostawa Marka Rymkiewicza...
A co by byto, gdyby banalnq historie o mitosci Stacha i Basi z Krakowiakéw i Gérali wpusci¢

"

w opowie$¢ o rewolucji z Izakahara, kréla Guaxary? (...)

[Piotr Morawski, Backstage: Zanim sie zacznie, dwutygodnik.com nr 174/2015]
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Wy jednak choé w tej niedoli,
Ktora nas tak srodze boli,
Nie traccie nigdy nadzieje,

Acej i do nas niebo si¢ rozémieje




CUD MNIEMANY, CZYLI KRAKOWIACY I GORALE

Antoni Milancej, Karol Kubasiewicz, Karolina Kazon i Rafat Szumera
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Ewelina Cassette
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Karol Kubasiewicz i Rafat Szumera
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Rafat Szumera, Antoni Milancej, Ewelina Cassette i Karol Kubasiewicz
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Karolina Kazon
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Antoni Milancej, Karol Kubasiewicz, Karolina Kazon i Rafat Szumera,
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Karolina Kazon
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Sesja zdjeciowa do spektaklu: Bartek Barczyk (Leica Camera Poland)
Na oktadce wykorzystano motyw z plakatu Alicji Biatej. Opracowanie graficzne programu: Katarzyna Godyn-Skoczylas.
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w Krakowie Sguoozwe MALOPOLSKA

REZERWACJA BILETOW
....... poniedziatek — pigtek w godz. 9.00-16.00
............. tel. 12 424 45 25, 12 424 45 28

.............. e-mail: bilet@teatrwkrakowie.pl

SPRZEDAZ INTERNETOWA

.................... www.teatrwkrakowie.pl

ZWIEDZANIE TEATRU
Zapraszamy do zwiedzania Teatru z przewodnikiem,
ktory przedstawi historie budynku i zwigzanych z nim

artystow — tel. 12 424 45 25

TEATR IM. J. SLOWACKIEGO W KRAKOWIE
pl. Sw. Ducha 1, 31-023 Krakoéw
12 424 45 00, 12 424 45 11

www.teatrwkrakowie.pl

DOM MACHIN (MINIATURA)
pl. Sw. Ducha 2, 31-023 Krakéw

SCENA MOS

ul. Rajska 12, 31-124 Krakow

DOM RZEMIOSL TEATRALNYCH

ul. Radziwittowska 3, 31-026 Krakow



