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Warsztaty ,,Jak dziata teatr?” (2017-2020)
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Swiat Elsynoru. Dziesigtki oséb.
Setki kostiumow
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Nadchodzi amatorszczyzna

Ankieta dotyczaca stanu rzemiosta
teatralnego w Polsce
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KRZYSZTOF GLUCHOWSKI
DYREKTOR TEATRU IM. JULIUSZA SLOWACKIEGO W KRAKOWIE

W czasach kilkuminutowych Kkarier, postepujgcego
uzaleznienia od obrazéw multimedialnych i internetu,

w pogoni za tym, czego-jeszcze-nigdy-i-nigdzie-nie-
byto, zapominamy o podstawach, o warsztacie, ktory jest
niezbedny, by stworzy¢ cos$ naprawde trwatego.

Mysiqca reka to projekt na wskro$ teatralny, cho¢ nie
powstanie przy nim zadna premiera. To prdba uczczenia,
zrozumienia i kultywowania teatralnego rzemiosta -
refleksyjnego dotkniecia materii teatralne;.

Jego bohaterami sg rzemiesinicy teatralni: krawcy, tapicerzy,
modelatorzy, stolarze, $lusarze, perukarze... Osobom, ktére nie
wiedzg, jak wyglada ich praca, moze sie wydawad, ze sg jedynie
realizatorami projektow ztozonych przez scenografow. Nic
bardziej mylnego. Ogromna cze$¢ rzemieslnikow teatralnych

to znakomici arty$ci, ktérzy pracujg najlepiej wtedy, kiedy nie
dostajg szczegdtowych wytycznych. Najczesciej to wtasnie

oni, a nie scenografowie, sg wybitnymi materiatoznawcami,

od ktérych mozna sie uczyé.



Teatr im. Juliusza
Stowackiego
w Krakowie, 2018 r.

o BN S

Doskonale pamietam dtugie rozmowy z Leszkiem Wyzgga
na temat konskiego wtosia jako podbicia w smokingach
i frakach. To jeden z mistrzéw, ktory potrafit uszy¢ frak bez
miary i robit to bezbtednie. Niektérzy powiedzg, ze ,przeciez
fraki i smokingi sg dzisiaj niepotrzebne”. W teatrze sg i nadal
beda potrzebne. Na szczescie rowniez dzisiaj ma je kto -

w naszym teatrze - uszyé. Mamy tez wybitnego tapicera

i modelatora, wspaniatych $lusarzy i stolarzy, znakomite
garderobiane i charakteryzatorki, inspicjentéw i akustykéw,
realizatoréw $wiatta i wideo. To wtasnie oni - wspélnie

z aktorami - stanowig serce naszego teatru.

uebAD zsoyleg 104

Tych ludzi nie jest w stanie zastgpi¢ zaden outsourcing.
Powinnismy o nich dba¢ i walczyé, bo bez nich teatr bedzie
zupetnie innym miejscem. Czym zastgpimy rzemiosto

i rekodzieto? Tanim plastikiem z Chin? Kto bedzie chciat
przyjs¢ do teatru, zeby oglada¢ takie ,widowisko”? Nasz teatr
korzysta z nowych technologii i stale sie rozwija, ale ten rozwdj
idzie w parze z tradycja, ktorej zawdziecza swoje istnienie.

Co jakis czas stysze, ze utrzymywanie pracowni sie nie
optaca. Zdarza sie, ze autorami tych stéw sg osoby, ktére
réwnoczesnie mdéwig o wielkiej misji, jakg powinien petnié
teatr. Rozwdj pracowni rzemiesIniczych nie moze byé
podyktowany wytgcznie ekonomia. Chodzi o cos$, czego

nie mozna wyceni¢ - przetrwanie sztuki rzemiosta, ktére
umiera. Powinnismy zrobi¢ wszystko, aby to wtasnie

w murach teatrow ksztatcity sie pokolenia najwybitniejszych
rzemies$Inikéw. Jak zachecié¢ do tego mtodych czeladnikéw?
»~Musimy zrobi¢ cos, co by od nas zalezato..”. Moze

na poczatek warto pokazaé, jak bardzo cenimy mistrzéw,
ktorzy juz u nas pracujg?

W 2017 roku - w dawnym magazynie dekoracji i kostiumow
- uruchomiliémy Dom Rzemiost Teatralnych. Otworzylismy

w nim wystawe Mysigca reka, ktéra jest poswiecona
rzemiostu teatralnemu. Réwnoczesnie zaczeli$my prowadzi¢
warsztaty teatralne, dzieki ktérym widzowie moga zajrzeé
za kulisy i przyjrze¢ sie z bliska pracy rzemie$lnikéw.
Sprawiamy, ze stajg sie widzialni.

Wkrotce do naszego teatru dotgczy mtody tapicer i krawiec.
Szukamy snycerza i mechanika precyzyjnego. Myslimy o tym,
zeby uruchomié pracownie kowalskg i zatrudnié ptatnerza.
Chciatbym, zeby ludzie, ktérzy rozpoczng w nich prace, byli
kiedy$ dumni z tego, ze wybrali nasz teatr. Tak jak ja jestem
dumny z rzemies$Inikdéw, o ktérych mozna przeczyta¢ w tej
publikacji. Zycze Panstwu ciekawej lektury!




MALGORZATA SZYDLOWSKA

MYSLACA REKA

John Bulwer, Chironomia, 1644

»Myslaca reka” jest wieloletnim projektem edukacyjnym, dzieki
ktoremu widzowie mogg zajrze¢ na teatralne zaplecze i po-
zna¢ ludzi, ktérzy dotgd pozostawali niewidzialni. Mam na my-
$li teatralnych rzemiesinikéw, czyli inspicjentéw, krawcowe,
garderobiane, charakteryzatordw, oswietleniowcow, stolarzy,
tapicerow, akustykow, montazystéw itd. Ludzi, ktérzy mimo
tego, ze wspodlnie z rezyserem, scenografem i aktorami pracu-
ja nad powodzeniem kolejnych przedstawien, dla osdb spoza
teatru sg zupetnie anonimowi. Na prézno szuka¢ ich nazwisk
na afiszach i w programach, a takze w wydawnictwach, ktére
dotyczg historii poszczegdlnych teatréw. Tymczasem to wta-
$nie ich reke wida¢ w elementach scenografii, kostiumach,
charakteryzacji, oswietleniu sceny i dzwieku.
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Przegladajgc struktury organizacyjne polskich teatréw, mozna
stwierdzi¢ jedno - najwazniejsza jest hierarchia. Dziat tech-
niczny, tzn. obstuga sceny i pracownie, znajdujg sie w tej pira-
midzie na szarym koncu, za pracownikami administracyjnymi.
Bardzo czesto powtarza sie, Ze teatr jest pracg zespotowa, ale
kiedy przyjrzymy sie temu hastu z bliska, okazuje sie, ze doty-
czy ono najczesciej wierzchotka piramidy, czyli rezysera i ze-
spotu aktorskiego.

Gdzie w tej narracji jest miejsce dla zespotu technicznego

i obstugi sceny? Dlaczego nazwiska i twarze rzemiesinikow
nie pojawiajg sie na korytarzach i we foyer teatru? Dlaczego
nikt ich nie zaprasza do wspdlnych zdje¢? Kto$ powie:
~Przeciez moga zatozy¢ zwigzek zawodowy i walczy¢ o swoje
prawa” - ale czy dzieki takiemu dziataniu stang sie dla teatru
bardziej istotni? Czy zauwazy ich zacne grono badaczy te-
atralnych i uczestnikow przedstawien?

»Kazdy ruch reki w kazdym z jej dziet
niesie sie przez zywiot myslenia,
gestem wchodzi w zywiot myslenia”

Martin Heideger, List o ,,humanizmie”, 1995

Zmitologizowanie teatru i nadanie mu statusu $wigtyni sztu-
ki wykluczyty bgadz znacznie ostabity pragnienie poznania

i eksploracji tego, co jest ukryte w kulisach. Od wielu lat teatr
jest analizowany gtéwnie przez pryzmat gotowych spektakli.
Takie podejscie spowodowato marginalizacje roli rzemies$l-
nika teatralnego, ale tez role scenografa i innych realizato-
réw. To troche tak jakby krytycy teatralni zapomnieli, ze idea
bez materii nie istnieje.

Od kilku lat obserwuje z przerazeniem, jak wraz z odchodze-
niem z zawodu kolejnych mistrzéw rzemiosta spada réwniez
jako$¢ materii teatralnej. Wyczerpuja sie zasoby magazynéw
teatralnych, z ktérych tak chetnie korzystamy, poszukujgc
czego$ autentycznego. Coraz wiecej scen w polskich te-
atrach wypetniajg ,,gotowce”. Kostiumy teatralne stajg sie
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zlepkiem ubran z lumpekséw i siecidwek. Teatry nie gromadza
takze wiedzy na temat technik i sposobu wykonania deko-
racji, zastosowania okreslonych materiatow oraz technologii.
W efekcie czesc¢ tej wiedzy bezpowrotnie znika wraz z kolejny-
mi mistrzami rzemiosta, ktérzy odchodzg na emerytury.

Miatam okazje uczestniczy¢ w tworzeniu od podstaw Teatru
taznia Nowa w Krakowie. Odpowiadatam m.in. za zatrud-
nienie osob, ktore obstugujg zaplecze teatralne. Okazato sie
to karkotomnym zajeciem, poniewaz tych ludzi po prostu nie
ma. W 1969 roku zamknieto w Polsce ostatnig szkote rzemio-
sta teatralnego. Od tamtej pory nie powstata zadna inicjatywa,
ktérej celem bytoby przywrdcenie etosu rzemiesélnika. Zaden
teatr w Polsce nie jest zainteresowany szkoleniem kadry inne-
go zespotu. Nie ma tez obowigzku wychowywania kolejnych
pokolen rzemiesInikow.

Czy mozna jeszcze zatrzymac ten proces? Jak przeko-
na¢ dyrektorow teatréw, ze warto utrzymywaé pracownie
i rzemiesInikow?

Teatr, na czele ktérego stoi demiurg, a pozostali twércy cze-
kajg w ciszy na katharsis, moim zdaniem juz sie skonczyt.
Wspbtczesny teatr to teren wspdlnego doswiadczania spraw-
czosci, dzielenia sie umiejetnosciami i kompetencjami.

»Reka nie tylko jest wiernym

i biernym wykonawcga intencji
modzgu, ale takze posiada
swoja wtasng intencjonalnosé,
wiedze i umiejetnosci”

Juhani Pallasmaa, Myslgca dfon, 2015

Jestem scenografka, wiec moje dziatania sg $cisle powigzane
z pracg rzemiesInikéw; to od ich umiejetnosci i zaangazowa-
nia w ogromnej mierze zalezy realizacja projektéw. Potrzeba
zwrdcenia uwagi na ich role w procesie tworzenia spektakli,
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zrodzita sie juz na poczatku mojej drogi zawodowej. Gdy pra-
cowatam w duzych teatrach muzycznych, m.in. w Gdyni

i Bydgoszczy w latach 90., zaczetam sie zastanawia¢ nad tym,
jaka satysfakcje majg z tej pracy osoby uczestniczgce w pro-
cesie produkcji scenografii i kostiumow. W jaki sposéb gigan-
tyczne konstrukcje, kilometry materiatéw, dziesigtki litrow
farby i setki godzin pracy wptywajg nie tylko na materie, ale
réwniez na myslenie rzemiesinikow o teatrze?

Podczas tworzenia scenografii najwazniejszy jest dla mnie
moment, w ktérym wizja Swiata, w jakim odbywa sie przed-
stawienie, nabiera wymiernej, fizycznej wartosci. To wta-
$nie ten etap decyduje o tym, jaki bedzie efekt, ktory widz
zobaczy na scenie. Tutaj nie ma miejsca na magie. Liczy

sie precyzja, ktéra wymaga Scistej wspdtpracy scenografa

z wykonawcami. Stolarz, $lusarz czy krawcowa wiedzg, czy

z materiatu, jaki zaproponowat scenograf, uda sie uzyska¢
efekt zaplanowany w projekcie. Taka realizacja wymaga cig-
gtego dialogu, wzajemnego zaufania i szacunku. Precyzja

i szybkos¢, z jakimi pracujg rece rzemiesinikéw, nieustannie
mnie zadziwiajg. Pokazuja, jak Scista jest wspotpraca reki

i umystu. To doswiadczenie przebywania w $rodowisku skon-
struowanym za pomocg ludzkich ragk jest dla mnie najwiekszg
magig w teatrze. Mimo uptywajgcych lat, mam wobec tego
doswiadczenia wiele pokory.

Projekt ,,My$laca reka” narodzit sie z potrzeby docenienia
rzemieslnikdw teatralnych i przywrécenia im naleznego
miejsca w narracji o teatrze. Jego tytut nawigzuje do ksigzki
Juhaniego Pallasmy Mysigca dton. Jej autor jest wybitnym
finskim architektem, ktéry przyglada sie rece i jej roli w proce-
sie ksztattowania sie jezyka i projektowania ludzkiego $wiata.
W swojej twdrczosci udowadnia, ze projektowanie zaczyna
sie od mysli, ale to dzieki rece ta mys$l ma szanse zaistniec.
Uwazam, ze rzemieslnicy teatralni nie sg jedynie odtwdércami
projektow scenografa i wizji rezysera, ale petnoprawnymi ar-
tystami. Ich wiedza i do$wiadczenie majg bezpos$redni wptyw
na realizacje i jako$¢ przedstawien.
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Publiczno$¢ moze zobaczy¢ na scenie jedynie efekty ich pra-

cy: kostiumy, rekwizyty czy poszczegdlne elementy scenogra-

fii, to, w jaki sposdb operujg $wiattem, dzwiekiem i realizujg

wideo. Oni sami sg tylko ,duchami”, przemykajgcymi bezsze-
lestnie w teatralnych kulisach. Dzieki warsztatom ,Jak dziata
teatr?” osoby zainteresowane teatrem mogty zajrze¢ do pra-

cowni krawieckiej, tapicerskiej i sceno-technicznej, garderoby

czy charakteryzatorni, pozna¢ inspicjenta, przyjrze¢ sie z bli-
ska realizacji $wiatta, dzwieku i wideo. Poznaé miejsca i ludzi,
ktorzy byli dotad niedostepni dla publicznosci.

Projekt rozpoczat sie w 2017 roku od otwarcia wystawy
Myslqgca reka w Domu Rzemiost Teatralnych w Krakowie.

Na ekspozycji znalazty sie m.in. kostiumy, meble, zdjecia,
szkice, narzedzia i rekwizyty z wielu wybitnych przedstawien
Teatru im. J. Stowackiego, ale to nie przedmioty byty na tej
wystawie najwazniejsze, tylko ich twércy. Ta idea towarzyszy-
ta nam przez wszystkie etapy realizacji projektu.

Ksigzka, ktorg trzymacie Panstwo w rekach, jest zwiehcze-
niem naszych dziatan i trwatym sladem obecnosci ludzi, kté-
rzy byli dotad - dla widzéw - jedynie duchami. Wiekszos¢

jej bohateréw, mimo kilku dekad spedzonych w teatrze, wy-
powiada sie publicznie po raz pierwszy. Nie byto tatwo ich

na te rozmowy naméwi¢. Podobnie jak na sesje zdjeciowe,
dzieki ktérym mozna zobaczyé¢, nie tylko ich warsztat pracy

i przedmioty, ktore sg w tym warsztacie istotne, ale réwniez
ich twarze. W ten sposdb publiczno$¢ ma okazje spojrze¢ im
w oczy, cho¢ symbolicznie. Mam nadzieje, ze czytelnicy zapa-
mietajg rowniez ich nazwiska. Zapraszam Panstwa do lektury
i gtebszej refleksji nad pytaniem, jak dziata teatr.

r _._..-""' -
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Matgorzata Szydtowska

Scenografka, pomystodawczyni

i kuratorka cyklu edukacyjnego
»Myslaca reka”. Autorka

aranzacji wystawy Myslgca

reka zrealizowanej w Domu
Rzemiost Teatralnych w Krakowie
(2017). Absolwentka scenografii
Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Zastepca dyrektora
Teatru taznia Nowa do spraw
produkcji teatralnych.
Zaprojektowata scenografie

i kostiumy do kilkudziesieciu
spektakli wystawianych

w teatrach dramatycznych,
operowych i muzycznych

w Polsce i za granica.

Jest autorka nowatorskiej
koncepciji przebudowy i adaptacji
postindustrialnej przestrzeni hal
warsztatéow szkolnych na potrzeby
Teatru taznia Nowa oraz aranzacji
jego wnetrz i scen.

Tworzy instalacje, wystawy

i projekty multimedialne.

W 2014 roku stworzyta

i zrealizowata koncepcje wystawy
Duchy teatru wokét fenomenu
pracy rzemieslnikow teatralnych.



DIANA POSKUTA-WLODEK

SILAKIEM
RZEMIESLNIKGW
TEATRU IM. JULIUSZA
SLOWACKIEGE

RZEMIESLNICY TEATRU IM. ). SLOWACKIEGD
[DAWNIEJ MIEJSKIEGD) 0D POCZATKU
JEGD ISTNIENIA STANDWILI WYJATHOWA,
ELITARNA GRUPE ZAWDDDWA.

Krawcowe i krawcy, stolarze, meblarze, szefowie sceny (nie-
gdys teatermajstrzy), dekoratorzy-malarze, meblarze, pe-
rukarki i perukarze, charakteryzatorki i charakteryzatorzy,
kostiumerzy zwani dawniej szatnymi, fryzjerki, modelatorzy,
o$wietleniowcy, maszynisci, a takze wielu przedstawicieli dzi$
juz wygastych teatralnych profesji - wszyscy oni tworzyli wie-
lopokoleniowg formacje wybitnych specjalistow.
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Pracownia perukarza, Teatr Miejski 1
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im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
1938/39r.




Stanowili tak silng i wyrazistg wspodlnote, ze mozna jg $miato
nazywac krakowska szkotg rzemiosta teatralnego. Wyrdzniata
sie przekraczaniem granic miedzy rzemiostem a artyzmem
najwyzszej proby, przekazywaniem mistrzowskich umiejet-
nosci i etosu pracy z pokolenia na pokolenie i - nade wszyst-
ko - ogromna, czesto trwajgca cate zycie lojalnoscig wobec
macierzystego teatru.

Centrum krakowskiej szkoty rzemiosta stanowity niezwykle
liczne pracownie techniczne, ktére miescity sie w réznych
pomieszczeniach i budynkach teatru. Poczgtkowo w cia-
snych przestrzeniach zascenia i w domu machin - teatralnej
elektrowni zbudowanej tuz za gtdbwnym gmachem, od strony
Plant. Jej tworca byt Jan Zawiejski, gtéwny architekt i bu-
downiczy Teatru (w 1976 roku utworzono w tym budynku
scene Miniatura). Po Il wojnie swiatowej rzemieslinicy, gtéwnie
stolarze i modelatorzy, pracowali przy Rajskiej 12, w obszer-
nych halach powstatych w dawnym budynku popularnych te-
atréw i teatrzykow - Ludowego (1906-1918), Powszechnego
(1918-1921), Miejskiej Opery i Operetki (1921-1924) oraz
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efemerycznych teatrow: Nowosci, Popularnego, Gong i kil-
ku innych (1924-1930). Na Rajskiej wykonywano liczne, dzi$

Pracownik w rekwizytorni,
Teatr Miejski im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie,

juz legendarne scenografie, projektowane przez wybitnych 1938/39r.

artystéw wspédtpracujgcych z Teatrem im. J. Stowackiego -
Karola Frycza, Andrzeja Pronaszke, Andrzeja Stopke,
Tadeusza Kantora, Tadeusza Brzozowskiego, Andrzeja
Kreutza-Majewskiego, Wojciecha Krakowskiego, Tadeusza
Pankiewicza, Krystyne Zachwatowicz, Kazimierza Wisniaka
czy Lidie i Jerzego Skarzynskich. W 2012 roku otwarto w tym
miejscu Matopolski Ogréd Sztuki.

Pracownie krawieckie byty wielokrotnie przenoszone - chodzi-
to o blisko$¢ do sceny i sal préb, a przede wszystkim wygode
aktoréw. Miescity sie m.in. na zapleczu i w podziemiach gtéw-
nego gmachu, w Miniaturze, przy ul. $w. Krzyza 21. Wreszcie

w 2016 roku zostaty przeniesione do nowoczes$nie urzgdzonych
pomieszczen przy ul. Radziwittowskiej 3. Ten spory, industrialny
gmach, wyrdzniajacy sie piekng elewacjg z czerwonej cegty,
zbudowano dla Teatru wedtug projektu Jana Rzymkowskiego

i oddano do uzytku w 1903 roku. Miescity sie w nim magazyny
dekoraciji, rekwizytow i kostiumdw, okresowo tez warsztaty
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(do 1913 i po wojnie). W 2016, po przebudowie i rewitaliza-
cji dofinansowanych z funduszy norweskich, otwarto przy
Radziwittowskiej Lamus Teatralny, obecnie Dom Rzemiost
Teatralnych. Oprécz wspomnianych pracowni krawieckich
swoje miejsce znalazty tam magazyny kostiumdw oraz prze-
stronne sale wystawienniczo-edukacyjne, w ktérych odbywaja
sie spotkania i warsztaty rzemiosta w ramach projektu Mysigca
reka. Ze wzgledu na rosngce potrzeby niemal przez caty czas
Teatr zmuszony byt - i nadal jest - wynajmowac¢ pomieszczenia
techniczne w réznych czesciach miasta - np. w latach 30. XX
w. w dzisiejszym budynku Starego Teatru. Zdarzato sie, ze wiel-
koformatowe horyzonty malowano przed wojng w budynku
Sokota przy ul. Pitsudskiego.

W latach 1893-1915 krdolowat w pracowniach pierw-
szy gtéwny dekorator teatru, wybitny teatermajster
Jan Spitziar, z pochodzenia lwowiak. Byt uczniem Jana
Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ksztatcit
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sie tez w Wiedniu i Monachium, praktykowat w Poznaniu

i Warszawskich Teatrach Rzgdowych. Byt postacig nie-

mal legendarng. Tworzyt dekoracje do setek przedstawien,

w tym projektowane przez wybitnych malarzy - Wojciecha
Kossaka (m.in. do Kosciuszki pod Ractawicami z 1894 roku),
Jézefa Mehoffera, Wtodzimierza Tetmajera czy Jana
Stanistawskiego. Z dbatoscig o szczegdty realizowat bajecz-
nie kolorowe scenografie Karola Frycza (m.in. do Ksiecia
Nieztomnego z 1906 roku), precyzyjnie nadzorowat wykonanie
nowatorskich, awangardowych przestrzeni ztozonych z pode-
stéw i kotar, projektowanych przez Franciszka Siedleckiego
do Lilli Wenedy i Balladyny (oba z 1909 roku). Fachowe umie-
jetnosci Spitziara wykorzystywat w czasach swojej dyrekcji
(1905-1913) Ludwik Solski, lubujgcy sie w superprodukcjach
dramatow historycznych. Do takich spektakli jak Wielki
Fryderyk i Car Samozwaniec sprowadzano z zagranicy rekwi-
zyty, detale, szlachetne tkaniny, a Spitziar wtasnorecznie ma-
lowat ogromne, realistyczne prospekty. W latach 1898-1907
gtéwny dekorator Teatru Miejskiego byt najbardziej zaufa-
nym wspotpracownikiem i realizatorem wizji artystycznych
Stanistawa Wyspianskiego. Pracowat przy wszystkich wy-
stawianych w Krakowie za zycia artysty prapremierach jego
dramatoéw, a i po $mierci Wyspianskiego wykonat dekoracje
do czterech, w tym do Nocy listopadowej (1908) wedtug
zapamietanych wskazéwek autora. Wyspianski szanowat
Spitziara, a rzemiosto stanowito jedng z silnych podstaw
jego teatralnych pomystéw. Nigdy, nawet w scenach zjaw

w Weselu czy we wtasnej inscenizacji Dziadéw Mickiewicza,
Wyspianski nie przekraczat granic mozliwosci technicznych
sceny. Bez watpienia granice te wyznaczat Spitziar.

Jednym z najwazniejszych wspotpracownikéw Spitziara byt
wybitny kostiumer i szatny Ludwik Rozwadowicz. Prace za-
czat jeszcze przed 1893 rokiem, a w Teatrze Miejskim ubierat
na scene aktoréw (aktorki w tamtych czasach same dobie-
raty sobie kostiumy) poczawszy od spektaklu inauguracyj-
nego. W ogromnej ksiedze, zachowanej do dzi$ w bibliotece
Teatru, notowat elementy kostiumdw, opisujgc skrupulatnie
krdj, barwe i rodzaje tkanin. Szczytem kunsztu Spitziara

i Rozwadowicza oraz pracujgcych pod ich okiem fachowcéw
byta realizacja Bolestawa Smiaiego Wyspianskiego w 1903
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roku. Wspaniate kostiumy do tego spektaklu, zdobione
prawdziwymi koralami i kunsztownymi haftami, wtasnorecz-
nie pomagata ozdabia¢ zona éwczesnego dyrektora Jdézefa
Kotarbinskiego - Lucyna.

Fachowcy teatralni gwarantowali ciggto$¢ krakowskiej sceny.
Adepci odbywali praktyki u boku mistrzéw, czego najlepszym
przyktadem jest kariera Zygmunta Wierciaka, ktory 26 lat
poswiecit Teatrowi. Jako student Szkoty Sztuk Pieknych (péz-
niejszej ASP) zaczat prace w pracowni Spitziara, a po jego
$mierci w 1915 roku objat stanowisko gtéwnego dekoratora.
Wykonywat m.in. dekoracje wedtug projektéw Frycza do Pana
Jowialskiego (1918) i Nie-Boskiej komedii (1919), zestawiat

z gotowych elementéw scenografie do dramaturgicznego
debiutu Witkacego - Tumora Mdézgowicza (1921). Starannie
dokumentowat scenografie, pozostawiajgc cenne zrddta dla
historykéw teatru.

Fenomenem Teatru im. J. Stowackiego byta zawsze dtu-
goletnia praca znakomitych rzemiesinikow. Trzydziesci

lat (1921-1951) pracowat Wactaw Hemzaczek, inspektor
sceny, jeden z najwybitniejszych specjalistow w dziedzi-

nie scenotechniki w Polsce. Byt synem czeskiego lalkarza,
ksztatcit sie krakowskiej szkole handlowej, uczyt sie rzezby.
W 1920 roku zatozyt wtasny Teatrzyk Kukietek, rbwnoczes$nie
pracowat w Teatrze przy placu Sw. Ducha. Lalki Hemzaczka
byty niezwykte - wykorzystywali je m.in. arty$ci awangardo-
wego teatru Cricot. Podczas Il wojny $wiatowej, gdy Teatr
im. J. Stowackiego zostat przez Niemcow zawtaszczony

i przeksztatcony w Staatstheater des Generalgouvernements,
Hemzaczek i elektryk Edward Ksyk wraz z innymi polskimi
pracownikami z narazeniem zycia uchronili przed zniszcze-
niem freski w garderobie Ludwika Solskiego, a takze zbiory
teatralnej biblioteki, ukrywajgc je w kottowni.

Wybitnych pracownikéw kulis byto wielu - nie sposdb wy-
mieni¢ wszystkich. W okresie miedzywojennym czotéwke
mistrzow rzemieslniczych stanowili teatermajster Jozef
Kowalik, meblarz Jan Sladowski, krawcowa Anna Juta, kra-
wiec Aleksander Hyzy. Rekordzisty dtugoletniej stuzby w te-
atrze byt malarz-modelator Wtadystaw Malik, ktéry odszedt
na emeryture w 2003 roku po 62 latach pracy! Krawcowa
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Aniela Cyprysiak-Waz pracowata w latach 1915-1958, ta-
picer Tadeusz Marchela - w latach 1935-1982, krawcowa
Maria Raczek przepracowata 34 lata. Z Teatrem zwigzane
byty cate wielopokoleniowe rody. Meblarz Piotr Sliz przybyt
w 1907 roku, a odszedt w 1958; jego syn, brygadier sceny
Mieczystaw, byt zatrudniony w latach 1937-1964 z przerwa
wojenng. Po kampanii wrze$niowej przez Rumunie przedo-
stat sie do Syrii, walczyt w Brygadzie Strzelcéw Karpackich,
przebyt szlak przez Palestyne i Egipt, brat udziat w obronie
Tobruku, po wojnie znalazt sie w Londynie, skad w 1947 roku
wrocit do Krakowa. W tym roku kilkoro pracownikéw teatru
przyjechato razem z obejmujgcym dyrekcje Bronistawem
Dabrowskim i czescig zespotu aktorskiego z Katowic.
Weczesniej, w 1945 roku, zostali ,,repatriowani” z Lwowa i dwa
lata pracowali w katowickim Teatrze im. St. Wyspianskiego.
Byty wérdd nich siostry Iwowianki: wieloletnia gtéwna ksie-
gowa teatru Janina Korejbo i jej siostra, kierowniczka dam-
skiej pracowni krawieckiej - Bronistawa, ktéra od 1937 roku
23

Elektrotechnik operuje
$wiattami, Teatr Miejski
im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, 1938/39 r.




Pracownik teatru uderza
w gong, Teatr Miejski

im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, 1938/39 r.

kierowata teatralng pracownig we Lwowie, a na emeryture
przeszta dopiero w 1978 roku. Wazng postacig byt rowniez
przybyty z grupg Dabrowskiego Stanistaw Tenerowicz - ma-
larz dekorator, kierownik pracowni sceno-technicznej w la-
tach 50.

Jednym z najbardziej zastuzonych krakowskich rzemies$|-
niczych rodéw teatralnych byli perukarze i charakteryza-
torzy Stepniowscy. Seniorem rodu byt Mieczystaw, uro-
dzony w 1891 roku. Pracowat w Teatrze im. J. Stowackiego
(z przerwa na stuzbe wojskowag) od 1910 roku, przez 58 lat.
Wszystkie sceniczne fryzury, peruki, tupeciki, wasy, brody,
bokobrody, pejsy, nosy, podbrddki, sztuczne policzki, brwi itp.
byty przygotowywane w jego pracowni. Miat opinie arcymi-
strza, absolutnego autorytetu w swoim zawodzie. W latach
50. prowadzit nawet warsztaty dla studentéw w krakowskiej
ASP. Jego syn Wtodzimierz, charakteryzator, pracowat z oj-
cem w latach 1930-1938, a nastepnie w teatrze katowickim
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do wybuchu wojny i ponownie w Krakowie od 1945 roku

do smierci w 1968. Ozenit sie ze Spiewaczka operowaq, ary-
stokratky Marig Fehérpataky. Natomiast cérka Mieczystawa,
Krystyna Kucharska ze Stepniowskich, przez dtugie lata pra-
cowata jako fryzjerka w Teatrze im. J. Stowackiego.

W Teatrze wcigz pamieta sie o wybitnych rzemiesInikach -
prawdziwych artystach w swoich zawodach. Nie zyjg juz
niestety, cho¢ jeszcze niedawno pracowali: stolarz Bolestaw
Adamski, malarz modelator Wtadystaw Malik, tapicer
Krzysztof Sokot. W 2019 roku zmart legendarny szewc Teatru
im. J. Stowackiego i klubu sportowego ,Wista” - Wtadystaw
Nowakowski. Wszyscy oni przez lata budowali znaczenie i le-
gende Teatru. Teraz unikatowg krakowskga szkote rzemiosta
teatralnego tworzg ich nastepcy.
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Diana Poskuta-Wiodek

Absolwentka teatrologii

na UJ, historyk teatru,

dr hab. i prof. Uczelni. Kieruje
Archiwum Artystycznym Teatru
im. J. Stowackiego. Cztonkini
Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych. Publikuje gtéwnie

w ,Didaskaliach” i ,,Pamietniku
Teatralnym?”. Autorka kilku ksigzek,
w tym monografii poswieconych
Teatrowi im. J. Stowackiego oraz
tomu Dzieje teatru w Krakowie

w latach 1918-1939. Zawodowe
teatry dramatyczne. Redaktorka
m.in. Sprawozdania Krakowskiej
Komisji Teatralnej: 1893-1911 oraz
monografii zbiorowej Byrscy - etos
teatru. Rzemiostu teatralnemu
poséwiecita dotagd dwa artykuty
opublikowane w ksigzkach
Rzemiosto teatru pod red. Agaty
Dabek i Wandy Swigtkowskie]
oraz Swiatta na wszystkie strony.
Prace ofiarowane Profesor

Lidii Kuchtéwnie pod red.

Joanny Stacewicz-Podlipskiej

i Ewy Partygi.
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MACIEJ WOJTYSZKO

RZEMIDSLO.
MAJSTERROWANIE.
TWORZENIE

LUDZIE POSIADAJA ROZMAITE ZDOLNOSC!.

JEDEN WCHODZI NA K2, DRUGI POTRAF
NARYSOWAC DOBRZE KONIA. MYSLE,
ZE TYCH DRUGICH JEST ROWNIE MAtD,
CO WYBITNYCH HIMALAISTOW.

Zaczne od truizmu: teatr potrzebuje ludzi teatru. Zbigniew
Pronaszko chciat wyrzucié ze swojej teatralnej pracowni ma-
larskiej ucznia, ktory rysowat metrowe koto cyrklem. Malarz
teatralny powinien przeciez takie koto narysowa¢ od reki.

Uszycie kostiumu z epoki, fachowe zrobienie peruki, wiedza
modelatora, umiejetno$¢ charakteryzatorki, szewca czy
o$wietleniowca to zajecia wymagajgce profesjonalizmu

na granicy mistrzostwa. To wiedza i umiejetnosci zanurzone
w tradycji, wyksztatcone, cenne i doceniane.




W 1363 ROKLU NA FALI
ZROWNYWANIA SZANS ZAMKNIETD
PANSTWOWE LICEUM TECHNIK|
TEATRALNE] - ZA ELITARYZM.

Potem zaczeto likwidowa¢ réwniez pracownie przy teatrach.
W koncu wszystko mozna przeciez zleci¢ ,,na miasto”. Gdyby
to liceum wychowato tylko Krzysztofa Kieslowskiego, to jego
istnienie juz i tak bytoby mocno uzasadnione, ale ta szkota
wyksztatcita przeciez kilkudziesieciu swietnych modelatorow,
wspaniate charakteryzatorki i krawcowe, znakomitych sceno-
graféw, paru przysztych profesoréw Akademii Sztuk Pieknych,
Kilku mistrzow animaciji filmowej i wielu kierownikéw pracowni
w teatrach i operach. Podobno w tamtych latach mieliSmy naj-
lepszy teatr w Europie.

W tym miejscu tza miast kropki spadta, jakby napisat
Kornel Makuszynski.

s~Jedziemy do Arkadii po kostiumy” - stysze i milcze, no

bo jakze zazgda¢, aby scenograf narysowat kostium z epoki,
przetworzyt go dyskretnie w forme teatralng i zlecit do wyko-
nania rozumiejgcemu zasady tej sztuki utalentowanemu fa-
chowcowi? Takie rzeczy teraz mozna spotkac tylko w Teatrze
Wielkim, a i to pewnie do czasu. |ldzie nowe, na nogach ma
martensy, na torsie czarny podkoszulek. Taki kostium $swiet-
nie pasuje i do Rigoletta, i Aidy. A na tazienkowych kafelkach
z marketu budowlanego i tak zwanych ,warszawskich” ruszto-
waniach da sie zagrac i Szekspira, i Ibsena. Zwtaszcza gdy nie
ma innego wyjscia.

Jak uratowac sztuke scenografii teatralnej tworzonej od pod-
staw? Bez reaktywacji tego dziwnego teatralnego przesadu,
ze Swiat spektaklu nalezy tworzy¢ od fundamentow, jestesmy
skazani na pdtprodukty, aktualne zdarzenia performatywne

i Smietnik estetyczny podniesiony do rangi teorii.
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Bez nowych, mtodych zapalencéw, ktérzy poswieca swoje
zycia, aby wejs¢ do teatru i pozosta¢ w nim jako fachowcy

z prawdziwego zdarzenia, wszystko bedzie karlato i tracito
niezbedny w dojrzatej kulturze poziom doskonatosci. Nikomu
w pamietnym roku 1969 na szczescie nie przyszto do gtowy,
by zamyka¢ szkoty muzyczne. Ale PLTT zamknieto.

Szkota rzemiost teatralnych powinna by¢ stworzona jak naj-
szybciej, jezeli chcemy skorzysta¢ z doswiadczenia ostat-
nich absolwentéw tego stynnego liceum, ktérzy zostali

na tym Swiecie. Inaczej do zrobienia dobrej, sztucznej paje-
czyny bedziemy musieli sprowadzaé specjalistow z Ameryki,
a ze sztuk i filmdéw historycznych w ogodle zrezygnowac,

bo nikt nie wykona przyzwoicie ani kostiumow, ani zarostow.

Prosze o wybaczenie emocjonalnego tonu tego tekstu, ale sa-
dze, ze znaczenie stworzenia zatozen programowych i samej
szkoty jest ogromne dla ksztattu przysztego teatru w Polsce.

| juz od poczatku wymaga wielkiej wiedzy o przesztosci i od-
waznej wizji przysztosci.

To nie jest fanaberia pieknoduchoéw, tylko préba naprawy za-
niedbania, ktérego konsekwencje okazaty sie dla kultury na-
rodowej bardzo niepokojgce.

Tekst stanowi zredagowany przedruk felietonu
dla portalu Teatralny.pl z 14.01.2015 r.
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Maciej Wojtyszko

Rezyser teatralny i filmowy,

pisarz, autor sztuk. Absolwent
Panstwowego Liceum Techniki
Teatralnej. Ukonczyt Wydziat
Rezyserii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej

i Teatralnej im. Leona Schillera

w todzi. Zrealizowat ponad sto
widowisk teatralnych, w tym

liczne spektakle dla mtodych
widzéw, oraz kilkadziesiat realizacji
telewizyjnych i radiowych. Autor
kilkunastu sztuk teatralnych oraz
ksigzek dla dzieci i mtodziezy.
Wyktadowca w warszawskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza, wieloletni dziekan
Wydziatu Rezyserii tej uczelni.

Od 2018 roku dyrektor artystyczny
Teatru Nowego im. Kazimierza
Dejmka w todzi.



Wystawa Mysigca
reka, Dom Rzemiost

Teatralnych, 2017 r. PAWEL DOBRZYCKI

NAOCHODZI
AMATORSZCZYZNA

REZYSER POSIADA DO ZREALIZOWANIA
SWEJ WIZII AKTOROW, KOMPOZYTOR -
MUZYKOW LUB KOMPUTER, SCENDGRAF
MUSI ZAS POLEGAC NA PRACOWNIACH
TEATRALNYCH. ARTYSCI RZEMIDSHA
TEATRALNEGD, BO TAKIM MIANEM
NALEZY OKRESLAC DSOBY ROZNYCH
PROFESII DZIAEAJACE W PRACOWNIACH,
54 PUBLICZNOSCI NIEZNANI, LECZ BEZ
NICH PUBLICZNOSC DO TEATRU, DPERY
CZY KINA PRZVISC BY NIE MOGEA.

Gdy podnosi sie kurtyna lub zapalajg $wiatta, tak napraw-
de widzimy wizytéwke teatru, jego mozliwosci, szacunku

do widza, sposobu funkcjonowania. Wedle psychologii
nowo poznang osobe potrafimy oceni¢ i okresli¢ swéj sto-
sunek do niej w ciggu kilku sekund. Tak samo jest w teatrze.
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Najczesciej pod$éwiadomie publicznos¢ wie szybko, czy zo-
stata potraktowana powaznie, czy nie, wiec szczytem ma-
rzenh kazdego scenografa sg oklaski po otwarciu kurtyny.
Kiedy publiczno$¢ widzi na scenie wiarygodny, piekny obraz
(na rézne sposoby oczywiscie, moze by¢ on ,brzydki” w spo-
sob ,piekny”), temperatura odbioru spektaklu skacze o kilka
poziomow. Jest to zastuga scenografa, ale tez rzemiesinikow
teatralnych. Bez nich nawet najlepszy projekt nie zaistnieje
lub zamieni sie w zatosng karykature.

Czy mamy w Polsce wspaniatych artystéw rzemiosta te-
atralnego? Mamy. De facto sg juz w tej chwili dobrem
narodowym, tak mato ich zostato. Kim sg? Z reguty przyszli
do pracy w teatrze dosy¢ dawno, gdy jeszcze sie to tgczyto
z pewnego rodzaju nobilitacjg. Czesto prowadzita ich mitosé
i pasja do teatru. Wykonanie dobrze swojej pracy zawsze
byto ich ambicjg i gdy z powodu nadchodzgcej premiery
trzeba byto zarywaé noce, pracowali ,na okrggto”. Z biegiem
czasu darzyli swéj teatr specjalnym rodzajem przywigzania.
Ciekawity ich nowe wyzwania stawiane im przez artystéw,

z ciekawosciag ogladali projekty i dopytywali o szczegéty,

po czym brali sie do pracy. Z wieloma mozna byto i warto
byto sie zaprzyjaznié, przy okazji uczac sie od nich wielu
rzeczy. Gdzie ich mozna jeszcze spotkaé¢? W kilku wiodga-
cych teatrach i operach, z reguty o randze instytucji naro-
dowych, a takze w prywatnych firmach, w ktérych dorabiajg
czasem do gtodowej pens;ji.

Dlaczego w wiekszosci pisze w czasie przesztym? Swiat
wspaniatych pracowni teatralnych powoli sie konczy,

a generacja artystow rzemiost teatralnych odchodzi. Ich
zarobki zmalaty do zenujgco niskiego poziomu, nie zawsze
sg traktowani z naleznym szacunkiem i uznaniem, czasem
wrecz arogancko, a warunki pracy nie odpowiadajg XXI wie-
kowi. Odchodzg ze zniszczonych, nieodnawianych od nie-
pamietnych czaséw pracowni, zmeczeni nierealnymi czesto
zgdaniami artystow i dyrekceji. A czasem sg po prostu zwal-
niani z pracy w mysl| pokutujgcego wsréd dyrektorow prze-
Swiadczenia, ze teatr bez pracowni jest tanszy w utrzymaniu.
Jest to szkodliwa bzdura. Scenografia wyprodukowana poza
teatrem na zaméwienie lub w wyniku przetargu jest z reguty

OLACZEGD

W WIEKSZOSCI PISZE
W CZASIE PRZESZEYM?
SWIAT WSPANIAYC
PRACOWN
TEATRALNYL

POWOLI SIE KONCZ
A GENERAC)
ARTYSTOW RZEMIDS
TEATRALNYL
00CHODZ




dwa razy drozsza i czesto gorsza jako$ciowo. Coraz czesciej
na scenach polskich swietni, stawni, legendarni aktorzy,
gwiazdy, tuzy lub wielcy $piewacy wystepujg w Zle uszy-
tych kostiumach, w chwiejgcych sie krzywych dekoracjach,
w niedobrych dla ich urody i obrazu scenicznego swiattach.
Wida¢, ze technika sceniczna jest rodem z potowy XX wieku,
a czasem nawet z konca XIX. Kto dzis uszyje skomplikowany
kostium historyczny? Kto zrobi XIX-wieczny kapelusz dam-
ski? Kto uszyje historyczne buty na miare? Kto namaluje ho-
ryzont teatralny? W Polsce zostat jeden tapicer, ktéry potrafi
uszy¢ kurtyne wagnerowska...

Co jest tego przyczyng?

Brakuje ksztatcenia catego pionu produkcyjnego: od dyrek-
tora technicznego lub administracyjnego, poprzez kierownika
technicznego i szeféw pracowni wszelkiego typu, po brygar-
dierow sceny, oswietleniowcéw, akustykéw, rekwizytorow
(na swiecie rekwizytor - propmaster - wykonuje rekwizyty,

a nie jest ich magazynierem), a nawet profesjonalnej obstugi
widowni. Brak odpowiednich studiéw, szkolnictwa $rednie-
go, kurséw mistrzowskich, szkolenia zawodowego. Przede
wszystkim za$ brakuje wyrazanej gtos$no przez realizatorow
spektakli potrzeby wspodtpracy z wyksztatconymi specjalista-
mi takiego pionu produkcyjnego. Sytuaciji nie poprawia fakt,
Ze na ogo6t dyrektorem naczelnym teatru jest artysta, ktore-
go to, co sie dzieje w pracowniach, nie interesuje. Zalezy mu
na sukcesie spektaklu za wszelky cene i troska o rzemies|-
nikdw, o pracownie, o racjonalne nimi zarzgdzanie, o ich wa-
runki pracy jest na trzecim planie. Na trzecim, bo na drugim
sg aktorzy. W koncu lepiej mie¢ teatr z zespotem aktorskim
bez pracowni niz teatr bez zespotu z pracowniami. Ja bym
wolat ten drugi wariant, céz, koszula blizsza ciatu...

Zrobitem poza granicami Polski kilkadziesigt spektakli te-
atralnych i operowych. Zawsze dbano tam o to, by sceno-
grafia budowata renome zaréwno spektaklu, jak i teatru,
nawet przy ograniczeniach finansowych. Dbano o to, bym

sie dobrze w sensie artystycznym czut i by budzet na pro-
dukcje scenografii wykorzystaé najlepiej. Jak to wyglgdato

w praktyce? Prestiz zagranicznych rzemiesInikéw teatralnych
jest znacznie wiekszy niz w Polsce. Z reguty majg ukonczone
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odpowiednie kursy, co jest warunkiem zatrudnienia w teatrze.
Stoja za nimi zreszty z reguty ostrzejsze niz u nas przepisy
BHP, normy i czas pracy. Produkcja jest organizowana tak, by
kazdy w pracowniach miat do$¢ czasu na wykonanie swoje;j
roboty. W Niemczech scenografia jest gotowa z duzym, sie-
gajagcym tygodni wyprzedzeniem, a projekty sktada sie naj-
pozniej po6t roku przed premierg, czasem rok. Kierownikiem
technicznym moze zostaé cztowiek, ktoéry po odpowiednich
kursach zdat w ciggu kilku lat troéjstopniowe egzaminy zwigz-
kowe. Tak, zwigzkowe. W Anglii szef kazdej pracowni, bedacy
na etacie, ma w posiadaniu notatki z nazwiskami, by wezwaé
odpowiednig liczbe potrzebnych fachowcéw do wykona-

nia konkretnej roboty. Statym wspotpracownikiem kazdego
teatru jest technolog, ktéry rozwigzuje profesjonalnie pro-
blemy techniczne: grubos$¢ przekrojow, wytrzymatosé $cian

i podestéw, odpowiednie koétka, nietypowe mechanizmy,
tricki i efekty specjalne. W Rosji czescig produkcyjng kieruje
administrator teatru lub jego zastepca do spraw technicz-
nych - obaj po ukonczonych w tych specjalnosciach stu-
diach. W tamtejszym teatrze sprowadzono mi do konsultacji
rozwigzania technicznego panig i pana, skromnie ubranych,
ktorzy byli ni mniej, ni wiecej konstruktorami rosyjskich stat-
kéw kosmicznych i projektantami skomplikowanych urzgdzen
dla programéw kosmicznych.

Bywa i tak, np. w Izraelu, ze teatr ma pracownie krawieckie,

a na wykonanie dekoracji ogtasza sie przetarg, ktory trwa je-
den dzien. Tak, jeden dzien. Przyjezdzajg szefowie firm wyko-
nujgcych dekoracje, ogladajg projekt, przepytujg scenografa,
majg dwie godziny na przeliczenie produkcji, sktadajg oferty,
ktore sg od razu otwierane i zwyciezca przetargu wyjezdza

z projektem. Nawiasem méwigc, musiatem by¢ w firmie ta-
kiego zewnetrznego realizatora co chwila - nikogo nie sta¢
na przerdbki, a pracownicy chcy z catych sit scenografa i te-
atr zadowoli¢. Upartem sie kiedy$ - mimo powaznych obiekcji
i teatru, i firmy - mie¢ marmurowg $cianke w dekoracji, ktéra
miata sporo kosztowaé. Przyjechatem na nastepny dzien, juz
z dala zobaczytem piekny marmur. Bytem dumny ze swojej
determinaciji. Ztudzenie trwato, poki nie podszedtem do za-
stawki na odlegtos¢ metra. Obok stat stary rosyjski malarz
teatralny i cieszyt sie jak dziecko, gdy go usciskatem.
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Scenografowie opowiadajg sobie ze skrywang z trudem duma,
ile przy danej produkcji przesiedzieli w pracowniach, malujac,
szyjac, ozdabiajgc, ratujgc sytuacje itd. Rzadko kto$ to doce-
ni. Ludzie w teatrze patrzg na nas bez stowa, ale we wzroku
czaja sie stowa: ,dak chcesz mieé, to sobie zréb”, ,Czemu on/
ona mnie tak meczy za te pare ztotych i zy¢ przeszkadza” itd.
Za swoimi plecami ustyszatem nie ja jeden ,oszalat”, ,nie da
sie”, ,nie znam pana” czy w koncu moje ulubione: ,Czego ten
ch.. ode mnie chce?!”. Za kilka dni bylismy z autorem tych
stéw w dobrej komitywie, na prébach generalnych byliSmy

juz teatralnymi przyjaciétmi, wiec co sie stato? Winny byt zty
przeptyw informacji w pionie, wiadomo, kazdy zna sie najlepiej
na tym, czego sam nie robi.. Przyjaznh te kultywuje po dzis.

Od niego (szkoda, ze nie moge wymienié¢ nazwiska) ustyszatem
najwiekszy komplement: ,Za to kochamy pana Pawta, ze z nim
nigdy nic nie jest proste”. Byta w tym uzasadniona duma z do-
brze wykonanej pracy.

Jak wyglada codzienno$¢ w pracowniach?

Oto warunki pracy czotowego polskiego teatru: tapicernia
wielkosci t6zka, Slusarnia w sredniej wielkosci pokoju, sto-
larnia krétsza niz nominalna wysoko$¢ dekoracji na scenie,
brak montowni catosci dekoracji. Skutek od dziesiecioleci
byt i jest taki, ze dekoracje robiono pod gotym niebem na po-
dworzu teatru, latem lub zima, bez wzgledu na pogode czy
temperature. Plus transport w rekach dekoracji przez widow-
nie. Plus dwa mate pokoje dla krawcow. Wszystko to wbrew
przepisom. Oczywiscie sg teatry, gdzie to wyglada lepiej,

ale wiekszos$¢ rzemiesInikéw ma trudne warunki pracy. Wiec
nie mozna sie dziwi¢, kiedy sie buntuja, wiedzac, ze ambitny
scenograf naktada na nich prace na granicy wytrzymatosci
albo poza nig. Ja sie tym udreczonym po kokarde ludziom
nie dziwie. Obie strony tej zabawy, zespdt techniczny i ze-
spoét artystyczny, z powodu ztych warunkdw pracy (aktorzy
tez majg swoje ograniczenia, np. bardzo mate sale prob) za-
wiodty sie na sobie i traktujg sie podejrzliwie. Trzeba taktu,
wyczucia oraz profesjonalizmu ze strony artystow i dyrekcji,
by zasypac ten réw. Chciatem kiedy$ wyprowadza¢ na scene
do uktondéw maszynistéw, technikdéw, obecne pracownie, ale
spotkato sie to ze stanowczym oporem ze strony artystéw.
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Dlaczego? Czyzby mieli sie za lepszych? Po mojej premierze
w Szwajcarii sami wszyscy wyszli. Piekny zwyczaj wspdlnego
bankietu po premierze, poczestunek dla pracowni i pogada-
nie z nimi - zanika.

Najbardziej odpowiadajg mi zwyczaje brytyjskie: wszyscy,

od najwybitniejszych aktoréw szekspirowskich po najuboz-
sze sprzataczki, sg w teatrze po imieniu i kazdy dba, by
innym wspotpracowato sie z nim profesjonalnie i przyjem-
nie. Wszyscy w koncu jadg na tym samym wézku. Ukochana
przez teoretykdw wspdlnota teatralna nie moze sie ogra-
nicza¢ tylko do artystéw, a zazwyczaj - jesli w ogdle - tak
bywa. Z mojego doswiadczenia wynika, ze jezeli w zespole
pracowni panuje profesjonalna i dobra atmosfera, to zapew-
ne taka tez panuje w catym teatrze. | tak naprawde najlepsi
nawet artysci - jak napisatem wczesniej - w kiepskich ko-
stiumach, w byle jakich dekoracjach i Swiattach, czyli bez
pracowni, mogg stworzy¢ tylko amatorszczyzne. Spotkatem
kierownikow technicznych o profesjach anglisty, teatrolo-
ga, inzyniera chemika, technika samochodowego, stolarza
specjaliste od trumien czy krawca, ktéry szyt tylko spodnie.
Nawet nie mozna byto mie¢ pretensji do osob, ktore, niewiele
umiejac i walczgc o swojg egzystencje, przychodzg praco-
wacé do teatru za gtodowa pensje. Ale obszar amatorszczyzny
w polskim teatrze - a takze w filmie czy TV - stale sie po-
wieksza. Dorzuémy do tego czeste dzi$ wypadki: rezyser robi
scenografie, ktérg produkuje teatrolog. Poniewaz nie majg

o tym pojecia, najlepsze nawet pracownie dostajg szatu.

Teatr, z ktérego kiedy$ odchodzitem, miat hale pod miastem,
w ktorej stato kilkaset starych mebli, w duzej mierze antykéw
w réznym stanie, ale nadajgcych sie na scene. Miat duzy
magazyn rekwizytdédw wraz ze zbrojownig i tysigce kostiu-
mow. Gdy wrécitem tam po latach, po meblach i rekwizy-
tach nie byto juz prawie $ladu, a sposrdd kostiuméw ocalata
niewielka czesé. Gdyby mi przyszto zrobi¢ tam Moralnosé
pani Dulskiej, nie uzbieratbym mebli i rekwizytéw do salo-
nu. Na pytanie, co sie stato z tym majatkiem, wzruszano
ramionami. Chociaz w budynku teatru byto miejsce na pra-
cownie krawieckie, przeniesiono je pod miasto, ku udrece
aktoréw i scenografow, podobnie zresztg jak pracownie

37




WHKRATCE JEDYNYMI
ZAWDDOWCAMI

W POLSKICH TEATRACH,
OPERACH | PRODUKCIACH
FILMOWYCH

BEDA REZYSERZY,

KOMPOZYTORZY,
AKTORZY LUB SPIEWACY,
GENERALNIE ARTYSCI.

A NA ZASADZIE
htOPOTLIWEGD DODATAU
TARZE SCENOGRAFOWIE.

dekoracji. Céz w koncu obchodzito decydentow, ze ludzie
godzinami stojg w korkach i tracg cenny czas. Mozna sobie
wyobrazié, jak to dziata na morale rzemiesInikéw, jak boli ich
ta razgca niegospodarnos$é.

To wszystko razem skutkuje tym, ze z wyobrazni rezyserdw
znika srodek wyrazu scenicznego w postaci obrazu sceno-
graficznego. Jak sie niewiele da zrobié, bo nie ma kim i za co,
to po co sie tym zajmowag, nieprawdaz? Scenograf zostaje
ze swoimi pieknymi projektami i idzie ze spuszczong gtowa
do zapyziatych magazynéw, by z odpadéw i resztek po daw-
nych spektaklach lepi¢ wyrdéb scenografiopodobny albo tak
zwang - ohydne stowa - oprawe plastyczna.

Piszacy te stowa brat udziat w kilku inicjatywach powotania
do zycia szkoty, bedacej kontynuacjg nieistniejgcego od wie-
lu lat Panstwowego Liceum Techniki Teatralnej, ktére swojg
siedzibe ostatecznie miato w Warszawie. Swiatowe sukcesy
polskiej scenografii teatralnej (ale i filmowej) lat 60., 70. i 80.
to w duzej mierze zastuga wychowankéw tego liceum. O ar-
tystéw rzemiosta teatralnego, technikdéw, akustykéw, oswie-
tleniowcdw wotajg teatry, opery, zespoty filmowe, telewizje.
Nic sie nie dato zrobié. Szkote érednig trudniej dzi$ otworzyé
niz prywatng szkote wyzszg. A gdzie warsztaty takiej szko-
ty, pienigdze na jej utrzymanie i materiaty, gdzie pedagodzy
z uprawnieniami? Teatry sie nie palg do szkolenia kogokol-
wiek, chociaz najlepszym rozwigzaniem ze wszystkich jest
przyjecie do kazdej pracowni nowicjusza, by stary mistrz
stopniowo nauczyt go - w warunkach realnej pracy - zawo-
du i rzemiosta. Na wyzsze uczelnie plastyczne i teatralne nie
idzie sie, by pracowaé potem w zespole technicznym teatru.
Jedynym rozwigzaniem wydaje sie by¢ stworzenie kursow
doksztatcajgcych finansowanych przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Tego typu wsparcie polskich
sztuk widowiskowych Ministerstwa jednak nie interesuje.

Wkrétce jedynymi zawodowcami w polskich teatrach, ope-
rach i produkcjach filmowych bedg rezyserzy, kompozytorzy,
aktorzy lub $piewacy, generalnie artysci. A na zasadzie ktopo-
tliwego dodatku takze scenografowie.

Pawet Dobrzycki

Scenograf teatralny, architekt,
malarz i pedagog. Profesor
Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, obecnie dziekan
Wydziatu Scenografii, wieloletni
wyktadowca projektowania
scenografii. Twérca okoto 340
scenografii zrealizowanych

w teatrach dramatycznych

i operowych w kraju i za granica
(m.in. w Anglii, Niemczech, Rosji,
Grecji, Izraelu). Zajmuje sie takze
rezyserig $wiatet, rysunkiem

i malarstwem, projektowaniem
architektonicznym dla teatréw
oraz projektowaniem wystaw
scenograficznych. W swoim
dorobku ma liczne wystawy
indywidualne i zbiorowe.
Wspdtpracowat z wieloma
polskimi teatrami (byt

np. gtbwnym scenografem Teatru
Powszechnego w Warszawie

i Teatru Nowego w Poznaniu) oraz
operg i Teatrem Telewizji.
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PIERWSZE
oRRZYPCE
ZA KULISAM

»Teatr jest miejscem, w ktérym wszystko moze sie wydarzyé,
zaréwno po jednej, jak i po drugiej stronie sceny. Kazdy
spektakl, zwtaszcza grany na Duzej Scenie, jest ogromnym
przedsiewzieciem. Jesli jeden z jego elementéw zostanie
zmieniony lub gdy wydarzy sie cos$ nieoczekiwanego,
ma to wptyw na przebieg catego spektaklu, bo przeciez
wszystko odbywa sie w tzw. zywym planie, czyli tu i teraz” -
méwi ANNA WOJCICKA, inspicjentka.

Unie$smy na chwile kurtyne i zobaczmy, co dzieje sie
za kulisami.

Kazdy spektakl wspdttworzy wielu specjalistow: oprocz ak-
toréw sg to oswietleniowcy, akustycy, realizatorzy obrazu,
charakteryzatorki, garderobiane, rekwizytorzy, montazysci,
a niekiedy statysci i kaskaderzy.

Koordynatorem pracy catego zespotu tych fachowcéw w kaz-
dym spektaklu jest inspicjent. Rezyser nadaje ksztatt przed-
stawieniu do czasu jego premiery, a hastepnie przekazuje
spateczke” inspicjentowi.
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Kurtyna — ruchoma zastona
uzywana w trakcie trwania
spektaklu, oddzielajaca
scene od widowni. Jej
podniesienie lub opuszczenie
sygnalizuje rozpoczecie
przedstawienia, jego koniec
albo przerwe. W XVIII i XIX
wieku popularne byty kurtyny
malowane przez wybitnych
artystow - przyktadowo
kurtyne dla Teatru Miejskiego
w Krakowie namalowat
Henryk Siemiradzki,
projektowali je tam réwniez
Stanistaw Wyspianski oraz
Jozef Mehoffer. W teatrach
znajduje sie takze tzw. zelazna
kurtyna, ktéra petni funkcje
zapory przeciwpozarowej.



Sufler - osoba
podpowiadajgca aktorom
tekst. Dawniej jego stanowisko
pracy byto usytuowane

na proscenium - potocznie
nazywano je budka suflera.
Obecnie sufler znajduje

sie tuz za kulisami. Coraz
czesciej jego funkcje
przejmuje inspicjent.

Interkom - system
nagto$nienia przeznaczony
do szybkiej i sprawne;j
komunikacji na potrzeby
préb i spektakli w teatrach.
Uzywa go inspicjent

do komunikowania sie

z aktorami i pracownikami
teatru. Za jego pomoca
nadaje komunikaty

na scene w trakcie préb
albo do 0séb znajdujgcych
sie w garderobach czy

na teatralnym zapleczu.

Mozna wiec powiedzieé, ze inspicjent gra pierwsze
skrzypce w tym sztabie ludzi. Czym si¢ konkretnie zajmuje?

Przede wszystkim odpowiada za wtasciwy przebieg spektaklu.
Caty zespo6t - zarédwno artystyczny, jak i techniczny - musi sie
bezwzglednie podporzgdkowac jego poleceniom. Charakter
pracy inspicjenta doskonale oddaje jego wtoska czy angielska
nazwa - odpowiednio direttore dello spettacolo i stage mana-
ger. Dodam jeszcze, ze od wielu lat w teatrze nie zatrudnia sie
sufleréw. Ich funkcje przejeli inspicjenci.

lle os6b jest zaangazowanych podczas spektakliu
z kilkunastoosobowgq obsada aktoréw?

Niezaleznie od tego, czy spektakl jest monodramem, czy wielo-
osobowa realizacjg, nad jego przebiegiem czuwa liczny zespot
fachowcow - od szesciu do dziesieciu montazystow, dwdch re-
kwizytordw, cztery panie garderobiane, kilka charakteryzatorek
i innych, wczesniej juz przeze mnie wymienionych pracownikéw
teatralnych. Jesli w niektérych przedstawieniach pojawia sie
malowanie catego ciata aktora albo, jak w Karierze Artura Ui

w rezyserii Remigiusza Brzyka, aktorzy majg tzw. tyski na gto-
wach, wtedy ilo$¢ charakteryzatoréw musi by¢ wieksza.

Trudno uwierzyé, ze cato$é koordynuje tylko jedna osoba.
W jaki sposob sie to udaje?

Przede wszystkim trzeba mie¢ podzielno$é uwagi i umiejet-
nos¢ podejmowania szybkich decyzji w sytuacjach stresuja-
cych. W realizacji pomaga mi egzemplarz inspicjencki, czyli
tekst sztuki, na ktérym pracuje od pierwszej préby czytane;.
Zaznaczam w nim wszystkie informacje niezbedne do prawi-
dtowego przebiegu przedstawienia: zmiany techniczne, wej-
Scia i zej$cia aktoréw, ruch sceniczny, opis rekwizytéw, miej-
sca zmiany kostiuméw, pauzy, wejScia muzyki, multimediéw
itd. W komunikacji z catym zespotem, zarowno technicznym,
jak i artystycznym, pomaga mi interkom, ktory jest styszal-
ny wytgcznie za kulisami. Moje komunikaty sg nadrzedne

w stosunku do tego, co sie dzieje na scenie. Od niedawna

w naszym teatrze jest rowniez ekran i kamery na podczerwien,
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dzieki ktérym moge $ledzi¢ akcje takze od strony widowni

i widzie¢ zmiany dekoracji w ciemnosci. W ten sposéb moge
obserwowa¢é spektakl, reagujgc adekwatnie do sytuaciji.
Wszyscy dziatamy sprawnie, jak w zegarku, ktérego mecha-
nizm uruchamia inspicjent, uderzajgc w gong. Zaczynamy
przedstawienie. Kurtyna w gére!

W ktérym miejscu znajduje sie pulpit inspicjencki, czyli Pani
centrum dowodzenia?

Za kulisami, na linii sceny. Dzieki temu doskonale widze za-
réwno akcje na scenie, jak i to, co sie dzieje w kulisach, a dla
publicznosci pozostaje niewidoczna.

Wiem, ze Pani praca zaczyna si¢ na dtugo przed tym, zanim
przedstawienie trafi na scene.

To prawda. Inspicjent uczestniczy w procesie powstawania
spektaklu od pierwszej proby czytanej. To wtasnie wtedy
swoje zycie zaczyna egzemplarz inspicjencki. Poza tym koor-
dynuje organizacje préb. Odpowiadam za to, aby wszyscy byli
gotowi na czas, oraz przekazuje aktorom komunikaty od rezy-
sera albo jego asystenta.

Zaczynata Pani prace w teatrze jako 19-letnia studentka
historii. Pewnie nie byto Pani tatwo wspétpracowaé
z o wiele starszymi cztonkami zespotu.

Nie ma szkoty czy kierunku studiow, ktére przygotowywatyby
do roli inspicjenta. Wiedze na temat tego zawodu zdobywa
sie wraz z doswiadczeniem, a teatr inspirowat mnie od naj-
mtodszych lat. Po studiach w zakresie historii ukonczytam

na Uniwersytecie Jagiellonskim réwniez podyplomowe studia
Teatr i Film. Ale przede wszystkim mysle, ze mam odpowiedni
charakter do tej pracy. Bytam zawsze stanowczg i zdystanso-
wang osobg, a rownoczesnie dbatam o to, zeby moje relacje
z zespotem byty jak najbardziej serdeczne. Mimo ze mineto
wiele lat, nadal kieruje sie tymi zasadami, a przy tym dtugo-
letnia praca w tym zawodzie pozwolita mi zgtebi¢ specyfike

i tajniki pracy aktora.
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Informator - w XVIII w.

i na poczatku nastepnego
stulecia osoba kierujgca
grupami statystéw. Udzielat
on statystom niezbednych
informacji dotyczacych
przedstawienia: poruszania
sie po scenie, rozmieszczenia
postaci i ich zachowania.

Od XIX wieku informatorem
byt doswiadczony aktor,
udzielajgcy wskazéwek
interpretacyjnych

i warsztatowych mtodszym
aktorom. Jego uwagi
dotyczyty takze dostosowania
tekstu dramatycznego

do spektaklu, ruchu
scenicznego, rozmieszczenia
dekoraciji i $wiatet. W potowie
XIX wieku z funkcji informatora
wyodrebnity sie zawody
rezysera i inspicjenta.



Antrakt - przerwa

w spektaklu, wykorzystywana
m.in. do zmiany dekoracji,

ale rowniez chwili relaksu

dla publicznosci i aktorow.

W XVIIli XIX w. antrakt

petnit role towarzyskiego
rytuatu, na ktéry sktadaty

sie wizyty w lozach,

czestowanie dam stodyczami,

lustrowanie przez lornetke
publicznoéci. Rozpoczecie
antraktu sygnalizuje
opuszczenie kurtyny lub
wyciemnienie sceny, a jego
zakonczenie dzwonki
wzywajgce publicznosé

do zajecia miejsc na widowni.

To znaczy?

Aktorstwo to odpowiedzialny i wymagajgcy zawdd, mozna po-
wiedzie¢ wrecz: postannictwo. Artysci podlegajg wielu silnym
emocjom, ktére osiggajg kulminacje przed premierg, szcze-
golnie ze zmiany w scenariuszu wprowadzane sg az do ostat-
niego dnia. Ich praca jest bardzo ztozona i stresujgca. Musza
opanowa¢ pamieciowo nie tylko tekst, ale rowniez wiedzie¢,
jak sie poruszaé, gdzie stang¢, jak usigsé, ktory rekwizyt wzigé
w danym momencie do reki. Prace utrudniajg dodatkowo
szybkie zmiany kostiumow, coraz czestsza konieczno$¢ uzy-
wania mikroportéw oraz mndstwo innych dziatan, z ktérymi
muszg sie podczas spektaklu zmierzyé.

Wyobrazam sobie, ze inspicjent tez podlega
nieustannej presiji.

Teatr jest miejscem, w ktérym wszystko moze sie wydarzy¢,
zarébwno po jednej, jak i po drugiej stronie sceny. Kazdy spek-
takl, zwtaszcza grany na Duzej Scenie, jest ogromnym przed-
siewzieciem. Jesli jeden z jego elementdéw zostanie zmienio-
ny lub gdy wydarzy sie cos$ nieoczekiwanego, ma to wptyw
na przebieg catego spektaklu, bo przeciez wszystko odbywa
sie w tzw. zywym planie, czyli tu i teraz.

Sa sytuacje, w ktére po latach nawet mnie samej trudno

jest uwierzy¢. Przyktadowo w okresie stanu wojennego kilku
cztonkdw zespotu zostato zatrzymanych przez milicje na kra-
kowskim Rynku. Wydarzyto sie to kilka godzin przed wieczor-
nym przedstawieniem na Matej Scenie, a ich zamknieto na 24
godziny. Wérdd zatrzymanych byt m.in. elektryk odpowiedzial-
ny za o$wietlenie spektaklu i nie byto nikogo do zastepstwa.
Musiatam podjg¢ szybka decyzje: odwotaé przedstawienie
czy gra¢. Na szczes$cie sprzet nie byt zbyt skomplikowany,
wiec tego wieczoru bytam nie tylko inspicjentem, ale réwniez
oswietleniowcem. Dzisiaj na pewno nie podotatabym temu
wyzwaniu. Obecnie posiadamy wysokospecijalistyczne pulpity
z duzg iloscig elektroniki, ale w latach 80. byty to dos¢ proste,
manualnie obstugiwane urzgdzenia typu Bordoni.

Oczywiscie bywa i tak, ze zawodzg sami aktorzy.
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Na przyktad?

Jesli aktor zapomni o probie, to da sie to jako$ zamienié, ale
gdy zapomni o przedstawieniu, to jest naprawde dramat.

Zdarza sie?

Zdarza. Teoretycznie aktorzy majg obowigzek przychodzié¢

na spektakl 45 minut wczes$niej, ale w praktyce bywa réznie.
Opowiem o pewnym wydarzeniu. Byta godzina 17.55, 0 19 mie-
lismy gra¢ spektakl. Na korytarzu minetam jednego z aktordw,
ktory kierowat sie do wyjscia. Myslatam, ze wychodzi na kawe,
jak to zwykle bywa. Kiedy wzywatam wszystkich do rozpo-
czecia spektaklu, okazato sie, ze go nie ma, mimo iz powinien
wejs¢ w | akcie. Na mdj natychmiastowy telefon odpowiedziat
zdziwiony, ze wtasnie wszedt do mieszkania. Zapomniat o do-
datkowym przedstawieniu. Na szcze$cie mieszkat niedaleko
teatru, wiec spektakl rozpoczat sie tylko z lekkim opdznieniem.

47

Paradyz, jaskétka - ostatnia,
najwyzsza kondygnacja
widowni, znajdujgca sie nad
lozami. Dawniej znajdowaty
sie tam wytgcznie miejsca
stojgce - najtarnisze w ofercie
teatru. Obecnie wstep maja
tam tylko pracownicy teatru.



To znaczy, ze jesli spektakl sie opdznia, za kulisami moze sie
rozgrywaé dramat?

Tak, wtasnie, jest to dramat w dramacie. Szczegdlnie trudne
w realizacji sg widowiska dla dzieci, bo jest duzo szybkich
zmian dekoracji, kostiuméw i rekwizytéw. W Czarnoksiezniku
z krainy Oz mieliSmy wykorzystane wszystkie sztankiety sznu-
rowni, ktére wyjezdzaty i zjezdzaty prawie 40 razy - tyle byto
pieknych i kolorowych zmian planéw akcji. Zmiany dekoracji
czesto odbywajg sie w ciemnosci i wtedy trzeba sie dobrze
orientowaé w przestrzeni, zeby sie nie zgubi¢ za kulisami.

Zdarzyto sie Pani przerwaé przedstawienie?

Tak, cho¢ wtasciwie to... samo sie przerwato. Na jednym

ze spektakli zabrakto pradu i 15 minut po rozpoczeciu wigczyty
sie $wiatta awaryjne. Publiczno$¢ czekata cierpliwie i gdy wro-
cito zasilanie, zaczeliSmy przedstawienie od poczatku.
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Kiedys$ - gdy nie byto jeszcze telefonéw komorkowych -
jedna z aktorek zapomniata, ze wieczorem gra w spektaklu.
Poszta na dtugi spacer z psem i nie mozna sie byto

z nig skontaktowadc, a za chwile miata wej$é na scene.
Przerwa nic by w tym przypadku nie pomogta. MusieliSmy
odwotac¢ przedstawienie.

Co wtedy?

Aktorka poniosta koszty sprzedanych biletow. Mniej
spektakularne uchybienia aktoréw wpisywane sg do tzw.
raportu, ktory inspicjent wypetnia po zakonczeniu kazdego
przedstawienia. Znajdujg sie tam wszystkie informacje

na temat przebiegu spektaklu.

Aktora nie mozna zastapié w tzw. ostatniej chwili.
A inspicjenta? Co jesli np. nagle zachoruje?

Egzemplarz - potoczne

okreslenie na egzemplarz
tekstu wystawianej sztuki.
W ciggu catego okresu mojej pracy zdarzyto mi sie SEEdY Bl € Ry B ST EE
to zaledwie kilka razy, ale dzieki temu, ze mam bardzo
szczegbtowo opisane scenariusze inspicjenckie, inny

inspicjent mdgt mnie zastgpic¢ po krotkiej instrukciji.

posiada egzemplarz, ktéry
towarzyszy mu od pierwszej
préby do ostatniego
przedstawienia. Egzemplarz
inspicjenta zawiera rowniez
informacje niezbedne

. 1. . . .. do prawidtowego przebiegu
Nad jakim spektaklem pracowata Pani najdtuzej

w roli inspicjenta?

spektaklu, ktory jest
najczesciej ustalany podczas
préb generalnych.

Od 18 lat jestem inspicjentem i asystentem rezysera

w spektaklu Chory z urojenia w rezyserii Giovanniego
Pampiglione i z brawurowg gtéwna rolg Andrzeja
Grabowskiego. Ten spektakl cieszy sie ogromng
popularnoscig - tacznie zagrali$my dotad 423 przedstawienia.
Wsrdd nich takze zupetnie wyjgtkowe - kilka lat temu,

na widowni zasiedli wytgcznie lekarze. Tematyka tej komedii
dotyczy wtasnie tego zawodu. Przektad spolszczonej

taciny autorstwa Tadeusza Boya-Zelenskiego tak

rozbawit ,specjalistyczng” publicznos¢, ze wytworzyta sie
niepowtarzalna atmosfera.
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Zapadnia - zamykany
otwér w scenie, potgczony
z podsceniem schodami lub
mechanizmem dzwigowym.
Stuzy do efektownego
pojawiania sie na scenie
albo znikania z niej aktoréw
lub elementéw dekoraciji.
Prototypem zapadni

byty znane od V w. p.n.e.
tzw. stopnie Charona -
zej$cia prowadzgce pod
orchestre, skad tunelem
aktor przechodzit poza pole
obserwacji widzéw.

Jest Pani w stanie powiedzieé, ile przedstawien
poprowadzita Pani w ciggu 42 lat pracy?

W tym czasie zza pulpitu inspicjenta poprowadzitam okoto
200 tytutow sztuk teatralnych. Wiele z nich grali§my ponad
100 razy, co daje tacznie kilka tysiecy spektakli. Zdarzaty sie
tez goscinne wystepy, ktére miatam okazje prowadzi¢, takie
jak np. koncert Krzysztofa Pendereckiego, ktéry byt transmi-
towany na zywo w telewizji. To byto naprawde duze wyzwanie,
bo koordynacja wymagata statej tgcznosci z wozem transmi-
syjnym. Trzeba tez byto zapewni¢ odpowiednig ochrone, zeby
realizacja przebiegta na odpowiednim poziomie.

W jaki sposob zmienit sie teatr od czasu, kiedy zaczeta
Pani w nim prace?

Dzisiaj to jest zupetnie inne miejsce. Dawniej aktorzy mieli swoje
rytuaty. Traktowali teatr jak $wigtynie. Nigdy nie weszliby w obu-
wiu z zewnatrz na deski sceniczne. Niektérzy przed spektaklem
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sktaniali gtowy, catujgc deski éwiqtyni Sztuki. Dostownie! Nie

médwito sie gto$no na korytarzach. W zespole byta zachowana
hierarchia. Mtodsi moéwili do starszych ,mistrzu”. Kiedy do ze-
spotu dotgczata nowa osoba, to byto wielkie wydarzenie.

A czym dla Pani jest teatr?

Najbardziej lubie obserwowac to, w jaki sposéb rodzi sie

i dojrzewa proces twérczy, ktérego koncowym efektem jest
przedstawienie. Fascynuje mnie uczestnictwo w pracy re-
zysera z aktorami i prébach, podczas ktoérych ewoluujg idee
i postaci. Niech przynalezne tej sztuce katharsis nadal trwa.
Jestem pewna, ze magia teatru dziata!

Sznurownia - miejsce,

w ktérym znajdujg

sie maszyny ztozone

ze sznuréw i blokoéw, stuzace
opuszczaniu i podnoszeniu
elementéw scenografii.

Sztankiet - metalowy
pret, umocowany poziomo
na linach w nadsceniu,
na ktérym zawieszane

sg dekoracje teatralne.
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ROSTIUM BEDZIE
NAS PAMIETAL

»W teatrze trzeba umieé uszyé wszystko. Od bielizny
po futra. Od wspdtczesnej spddnicy po suknie

z epoki i bajkowy kostium. Praca z aktorami

i scenografami jest czyms zupetnie innym niz zwykte
krawiectwo w konfekcji czy przy produkciji. Trzeba
umieé nie tylko dobrze szy¢, ale mie¢ otwartg

gtowe na nowe pomysty” - méwi GRAZYNA CICHY,
kierowniczka damskiej pracowni krawieckiej.

Pracuje w Teatrze Stowackiego od 21 lat. Zanim do niego
trafitam, pracowatam w punktach krawieckich i spétdziel-

ni ,Moda” w Krakowie - to byt zupetnie inny swiat, o wiele
bardziej przewidywalny. Wiedziatam, co i jak mam uszy¢.

W teatrze nowy spektakl to nowe kostiumy. Najwiekszym
wyzwaniem sg zawsze bajki. Od razu wiadomo, ze nie bedzie
zwyktych sukienek, spddnic, bluzek czy gorsetéw, tylko stroje
z wyobrazni scenografa, a ta - jak wie kazda teatralna kraw-
cowa - jest nieograniczona.

Czesto szyjemy co$, czego w zyciu nie widziatySmy na oczy.
Nie mozemy zajrze¢ do magazynu ,Burda”, ksigzki czy
internetu, zeby podejrze¢, jak ktos inny to zrobit. Na przyktad
Czarnoksieznik z krainy Oz ze scenografig Julii Skrzyneckiej.
Dtugo szukaty$my pomystu, jak uszy¢ cze$é kostiumow.
Najtrudniej byto z postaciami, ktorych stroje byty brytami
geometrycznymi. No i teraz jak to zrobi¢, zeby stréj byt
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wygodny, efektowny, nie rozpadt sie w ruchu i mozna go
byto szybko przebraé? Najpierw poszty fiszbiny, na to gabki,
a dopiero potem materiat. Piekne rzeczy!

Przymiarki do bajek, to jest zawsze dobra zabawa. Wtedy
doktadnie wida¢, ile moze da¢ kostium. Aktor go ubiera

i staje sie kim$ zupetnie innym. Niektdrzy aktorzy potrafig
pieknie wyeksponowaé kostium na scenie. Tak sie zawsze
ustawia, ze mozna go obejrze¢ z kazdej strony. To nas
zawsze cieszy! Najwieksze wrazenie robig stylowe stroje

z epoki. Doskonale pamietam spektakl O rozkoszy Macieja
Wojtyszki, ktéry opowiadat historie carycy Katarzyny.
Byty piekne kostiumy i upiecia z trenami na trzy metry.

Na takie stroje idzie zawsze mndéstwo materiatu, do tego
halki, obrecze i turniury. Praca nad suknig zaczyna sie

od prostego gorsetu, potem dodaje sie dot, rekawy

i kotnierz. Jak juz jest podstawa, to zaczyna sie reczna
robota. Naszywamy korale, koraliczki, koronki i inne
zdobienia. To jest bardzo czasochtonne, ale daje ogromna
satysfakcje, kiedy potem sie te kostiumy oglada na scenie.
Cztowiek czuje wtedy dume.

Kiedy zaczynatam prace w teatrze, byto duzo strojoéw

z epoki. Teraz najwiecej jest nowoczesnych kostiuméw.
Nawet Lalka, ktérej akcja dzieje sie przeciez w drugiej
potowie XIX wieku, zostata uwspoétczesniona. Izabela tecka,
ktorg pamietamy z filmu Hasa jako dame w wytwornych
sukniach, w naszej sztuce nosi sukienki z cekinéw. Teraz

to w ogdle taki trend w teatrze.

Dawniej scenografowie wtasnorecznie rozrysowywali kostiu-
my i wszystkie detale - rodzaje materiatdw, kroje, szwy, za-
piecia. Wiedzieli, jak sie szyje, co nam utatwiato prace. W tej
chwili wielu scenograféw nic nie wie na temat techniki szycia.
Pracujg na laptopach i komoérkach, szukajgc inspiracji w inter-
necie. Przychodzg i pokazujg zdjecia: dét z jednej sukni, géra
z innej, a kark z jeszcze innej. Trzeba porzadnie gtéwkowag,
zeby wpasé na to, co taki scenograf ma na mysli. Ale sg tez
scenografowie, ktorzy od poczatku do konca wiedzg, czego
chcy, i potrafig nam to precyzyjnie przekaza¢. Wtedy proces
powstawania kostiuméw trwa o wiele krocej i spokojniej.

B
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Jak juz ustalimy projekty i materiaty, z ktérych kostiumy beda
szyte, przechodzimy do drugiego etapu, czyli krojenia i przy-
miarek. Zwykle wystarczg dwie-trzy przymiarki. Chyba ze co$
sie jeszcze zmienia w trakcie préb. Aktor musi czué, ze ko-
stium jest uszyty specjalnie dla niego. Nie moze by¢ za maty
ani za duzy. Chyba ze taki jest zamyst scenografa. Stréj ma
nie tylko dobrze leze¢ i tadnie wygladaé, ale tez odpowiednio
sie zachowywac¢ w ruchu. Nie moze aktora ciggna¢ ani uwie-
ra¢, bo to od razu widaé. W kazdym razie my to widzimy na-
szym krawieckim okiem.

Dbamy tez o to, zeby mozna go byto szybko przebra¢ w trak-
cie przedstawienia. Czasem przebiérki odbywajg sie nie-
malze w biegu i garderobiane muszg sie niezle uwijac¢, zeby
ze wszystkim zdazy¢. Bywa, ze w ostatniej chwili zepsuje sie
zamek albo urwie guzik czy sprzgczka przy pasku i gardero-
biane kombinujg, co zrobié. W ruch idg igty, agrafki i tasmy.
Widzowie byliby bardzo zaskoczeni, gdyby zobaczyli, ile sie
dzieje za kulisami.
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Kiedy zaczynatam prace w teatrze, nie chodzitam na przed-
stawienia - wszystko sie zmienito, gdy zaczetam sie zajmo-
waé wykrojami. Bytam ciekawa, jak te stroje beda wygladaé
na scenie. Zwykle krawcowe idg na ostatnig probe przed
generalng. Czasem co$ wyglada dobrze w przymierzalni, a jak
aktor wyjdzie na scene, do $wiatet, to nie ma tego efektu,
ktéry byt zamierzony przez scenografa, i trzeba co$ zmieniac
w ostatniej chwili.

Zdarza sie, ze przerabiamy stare kostiumy, ktére scenograf
przynosi z magazynu. Niektére majg nawet kilkadziesiat lat

i sg w $wietnym stanie. W tej chwili materiaty zyjg krotko.
Niektoére nie sg w stanie dozy¢ do ostatniego przedstawienia,
bo materiat jest delikatny, a rola wymaga duzo ruchu. Nie ma
szans, zeby kto$ za kilkadziesiat lat wyciggnat z magazynu
taki stréj i go ponownie uzyt. Wiekszos¢ wspoétczesnych ko-
stiumoéw przetrwa tylko na zdjeciach.

Wybratam prace krawcowej, bo zawsze podobato mi sie szy-
cie. Jest co$ niezwyktego w tym, ze z kawatka materiatu moz-
na stworzy¢ wszystko, co cztowiek sobie tylko wymarzy, ale
nigdy mi nawet do gtowy nie przyszto, ze bede kiedys ubie-
ra¢ krolowe, damy dworu, postacie z bajek i literatury. Takie
rzeczy szyje sie w teatrze i filmie, ale tylko w teatrze moga
dostac¢ drugie, trzecie, a nawet dziesigte zycie. Czasem kraw-
cowej juz dawno nie ma, a jej kostium nadal wychodzi na sce-
ne. | chociaz nikt sie nie dowie, ze to wtasnie ona go uszyta,
to kostium jg bedzie pamietat do konca.
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Kostium - ubiér aktora
na scenie, stuzgcy

charakterystyce postaci.
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Od lewej: Stanistawa Baran, Mariola
Wardecka, Katarzyna Lempart, Elzbieta
Kupiec, Franciszka Skarbinska, Grazyna
Polus, Grazyna Cichy, Sylwia Garbien
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WSZYaThO MA
aW0JA MIARE

»W teatrze trzeba umieé uszyé wszystko! | stroje z epoki,

i bajkowe stwory. W fabryce czasem ktos przez wiele lat szyje
tylko rekawy, kotnierzyki albo kieszonki. Robi to perfekcyjnie,
ale u nas perfekcyjnie trzeba szy¢ wszystko, bo scenograf

i Swiatlo wszystko wytapig” - méwi STANISLAWA BARAN,
kierowniczka meskiej pracowni krawieckiej.

Pamieta Pani swojg pierwsza wizyte w teatrze?

Oczywiscie!

Prosze o tym opowiedzieé.

Miatam wtedy kilka lat. M4j ojciec pracowat w zaktadzie

w Nowej Hucie, ktéry na Mikotaja wynajmowat Teatr Ludowy
dla dzieci pracownikéw. Co roku dostawalismy tam paczki.
Kazde dziecko miato czape z bibuty i od$wietny stroj. Byta
zabawa, prezenty i na koniec jaka$ bajka. Pierwszym przed-
stawieniem, jakie sobie przypominam, byta Krélewna Sniezka.
Doskonale pamietam moment, kiedy podniosta sie kurty-

na - to byta istna magia! Przeniostam sie do innego $wiata

i oderwatam od szarej PRL-owskiej rzeczywistosci. Czekatam
pdzniej na to wydarzenie przez caty rok.

Mozliwe, ze to w cztowieku pdzniej zostaje, nawet jesli nie
do konca to sobie uswiadamia. Pamietam, ze lata pdzniej,
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kiedy juz pracowatam w punkcie krawieckim, powiedziatam
kolezance, ze jesli bede kiedys zmienia¢ prace, to tylko na te-
atr. Skad mi sie to wtedy wzieto? Moze wtasnie z tego dziecie-
cego zachwytu, ale czekata mnie jeszcze dtuga droga zanim
do tego teatru dosztam. Pracuje w nim od 14 lat.

Jak wygladaty poczatki Pani pracy w teatrze?

Na poczatku byto duzo stylowych strojow z epoki, szytam
m.in. marynarki, spodnie i kolety. Teraz jest taki trend, ze na-
wet klasyczne sztuki sie uwspotczesnia. Czasem scenograf
kupuje gotowe stroje, ktére sie pdzniej tylko dopasowuje pod
konkretnego aktora, ale nawet wtedy doktada jakie$ stylowe
elementy, zeby zostawié¢ na kostiumie swoj slad. Rzadko sie
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zdarza, zeby co$ byto kupione i poszto na scene bez zadnych
przerdbek. Niektére stroje sg naprawde super wymyslone, ale
tesknie za stylowymi kostiumami. Za ich wytwornoscia i klasa.
Szyjac je, cztowiek ma poczucie, ze uczestniczy w jakims$ niezwy-
ktym misterium. Oczywiscie wymaga to od nas o wiele wiecej
pracy, ale p6zniej z dumga sie patrzy na efekty.

W teatrze trzeba umieé uszy¢ wszystko! | stroje z epoki, i baj-
kowe stwory. W fabryce czasem kto$ przez wiele lat szyje tyl-
ko rekawy, kotnierzyki albo kieszonki. Robi to perfekcyjnie, ale
u nas perfekcyjnie trzeba szy¢ wszystko, bo scenograf i Swiatto
wszystko wytapia.

Jakie kostiumy najczesciej Pani szyje?

Pracuje w dziale meskim, wiec najczesciej szyjemy surduty, fraki,
garnitury i koszule. Ale przy kazdej sztuce zdarzy sie jaki$ kostium,
ktérego do tej pory nie byto. Czasem sie trzeba niezle nakom-
binowaé, zanim sie w ogdle sigdzie do krojenia i szycia. Koniec
koncow najlepiej wychodzg kostiumy, do ktérych na poczatku nie
wiadomo, jak podej$¢. Pamietam, ile miaty$my w pracowni rado-
$ci z chochota do Kwiatu paproci w rezyserii Jakuba Krofty. Innym
razem szytam np. ptaszcz z rekawiczek, co tez byto ciekawe.

Od kogo si¢ Pani uczyta rzemiosta?

Miatam duzo szczescia, bo jeszcze w szkole zawodowej trafi-
tam na praktyki do Spétdzielni Pracy, ktéra miescita sie przy
Rynku Gtéwnym 12. Mogtam tam podpatrywaé prawdziwych
mistrzow krawiectwa. Pdzniej ogladatam stroje z epoki w ma-
gazynie kostiumoéw, zeby nauczy¢ sie, jak cos$ byto uszyte. No
i sg ksigzki. Mimo tych 13 lat pracy w teatrze ciggle podgla-
dam, jak inni co$ skroili.

Czy w pracowni krawieckiej czesto korzystacie
Z magazynu kostiumoéow?

Rzadko sie wykorzystuje do nastepnych sztuk te same
rzeczy. A jesli juz, to sie je zwykle przerabia. Po tych prze-
rébkach widaé nie tylko to, jak sie zmieniajg sztuki, fasony
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i materiaty, ale réwniez sylwetki aktoréw. Dawniej pano-
wie byli nizsi i drobniejsi. Teraz sg wyzsi i mocniej zbudo-
wani, wiec kostium sprzed kilkudziesieciu lat juz raczej
na nich nie wejdzie.

Jak wyglada proces powstawania kostiumoéw?

Najpierw jest spotkanie ze scenografem, ktéry nam pokazuje
projekty i moéwi, jaka bedzie tkanina i fason. Cze$¢ sceno-
graféw przynosi rysunki, inni zdjecia. Wszystko doktadnie
omawiamy. Im bardziej skomplikowany jest stréj, tym to omo-
wienie musi by¢ bardziej szczegotowe. Na tej podstawie robi
sie forme. Pdzniej bierzemy miare od aktoréw. Staramy sie
tak szy¢ kazdy kostium, zeby mozliwe byto jego powiekszenie
albo zmniejszenie.

To znaczy, ze kilku aktoréow moze gra¢ w tym
samym kostiumie?

Kostium powinien by¢ uszyty i dopasowany pod konkretnego
aktora. Dwoch panéw moze nosi¢ ten sam rozmiar koszuli czy
spodni, ale kazdy ma inng budowe ciata, wiec jego gardero-
ba réwniez powinna byc¢ uszyta inaczej. Czasem kto$ ma pas
wyzej albo nizej. Jak kto$ éwiczy, to ma wiecej w ramionach,

a inny aktor ma brzuszek, wiec tez go trzeba inaczej uszyc¢.
Nawet jesli czego$ nie wida¢ gotym okiem, to na przymiarkach
wszystko wyjdzie.

Jakie sa kolejne etapy pracy?

Najpierw musimy ustali¢, jak scenograf widzi kostium w za-
rysie. Dopiero pdzniej ustala sie detale. Bywa, ze do ostatniej
chwili trwajg jakie$ zmiany. Tak naprawde najwiecej wycho-
dzi podczas préb kostiumowych. Zdarza sie, ze doszywamy
jakas kieszen w ostatniej chwili, bo jest potrzebna na rekwi-
zyt, np. aktor musi gdzie$ schowa¢ jabtko czy chusteczke.
Moze sie tez okazad, ze bedzie potrzebne miejsce na pasek.
Dlatego do samego konca nie zamykamy kostiumu czy ra-
czej - jak moéwimy w naszym krawieckim jezyku - sztuki.
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Co to znaczy?

Nie podszywamy catego dotu garderoby. Zawsze zostawiamy
jakie$ rozciecie. Jesli sg poprawki, to przez to rozciecie prze-
wraca sie kostium na lewg strone i przeszywa na maszynie
miejsca, w ktérych jest potrzebna zmiana.

Zdarza sie, ze w przymierzalni kostium wyglada dobrze,

a na scenie juz nie i trzeba go uszy¢ od nowa. Podam przy-
ktad. W spektaklu Kwiat paproci jednym z bohateréw byt
maty Stas, kukietka. Na poczatku - zgodnie z projektem -
uszytysmy garniturek z szarej tkaniny, ale na scenie okazato
sie, ze materiat jest za ciemny i nie wida¢ wyraznie postaci.
Uszyty$my biaty kostium. Wygladat $wietnie!

Czasem w ostatniej chwili okazuje sie, ze przydatby sie pasek,
peleryna, rekawiczki albo czapka. Do samego konca sie tworzy.
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lle macie czasu na uszycie kostiumow do przedstawienia?

Wszystko zalezy od tego, jak duza jest obsada i ile razy

w trakcie przedstawienia aktorzy zmieniajg kostiumy.
Przyktadowo do Maskarady w rezyserii Nikotaja Kolady byto
w sumie 30 kostiumow dla samych pandw.

Rzadko sie zdarza, ze w trakcie przedstawienia nie ma prze-
biérek. Zwykle sg po dwie-trzy zmiany kostiumoéw. Jesli tych
kostiumow jest duzo, to potrzebujemy okoto dwdch miesiecy,
zeby je uszy¢. W innych przypadkach wystarczy miesigc.

Jak wyglada wspoétpraca ze scenografami?

Sa scenografowie, ktorzy od razu przychodzg z gotowymi
pomystami i od poczatku do korica wiedzg, czego chca.

S tez tacy, ktérzy tworzg stroje w trakcie prac nad spekta-
klem. Wtedy caty proces sie wydtuza, ale taki majg styl pra-
cy. Niektérzy bywajg bardzo drobiazgowi, ale w przypadku
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scenografa to jest akurat bardzo dobra cecha, bo pdzZniej jest
mniej poprawek. Najwiecej watpliwosci majg mtodzi sceno-
grafowie, ktérzy nie maja jeszcze zbyt duzego dos$wiadczenia.

Jak w trakcie tych 14 lat, podczas ktérych Pani pracuje
w teatrze, zmieniato sie rzemiosto?

Kilkanascie lat temu byto duzo strojow z epoki, teraz jest wie-
cej wspotczesnych kostiumoéw. Czesciej uzywato sie sztywne-
go ptotna. Nie byto klejarek ani odpowiednich tasm. Wszystko
trzeba byto robié recznie. Teraz pasmanteria i nowe technolo-
gie przychodzg nam z pomocga. Mozna kupié¢ duzo gotowych
elementéw. Poza tym pracujemy na duzo lepszym sprzecie.

Zdarza sie Pani chodzié do teatru jako widz?

Oczywiscie! Kiedys$ chodzitam prawie na wszystkie przedsta-
wienia. Teraz rzadziej, ale nie wyobrazam sobie zycia bez teatru.

Jest Pani w stanie oderwaé wzrok od kostiumow podczas
ogladania przedstawienia?

Nie, cho¢bym nie wiem jak sie skupiata na sztuce, to zawsze
w pierwszej kolejnosci patrze na kostium. Na to, jak aktor

w nim wyglada. Czy nie jest za krotki albo za dtugi. Jak sie
zachowuje w ruchu, czy nic go nie ciggnie. Dlatego zdarza sie,
ze ide na przedstawienie dwa razy. Za pierwszym razem 0glg-
dam kostiumy, a za drugim sztuke.

Kreza, kryza - rodzaj
okragtego kotnierza, wykonany
z cienkiej, biatej tkaniny
badz koronki, usztywniony
krochmalem albo mocowany
na drucianych stelazach.
Wprowadzony w epoce
odrodzenia we Francji,
najdtuzej zachowat sie jako
element stroju etykietalnego
w Hiszpanii, stamtad
zawedrowata do Holandlii,
gdzie zamozne mieszczki
krochmality starannie

swoje ,mtynskie kota”

az do potowy XVII w.
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»Kiedy przysztam do teatru, wszystkie peruki, tyski, brody,
wasy i rzesy robiliSmy na miejscu. Od tamtej pory wiele
sie zmienito, ale jedna rzecz jest niezmienna - wtosy miaty
i majg ogromny wptyw na charakterystyke postaci. Wyboér
takiej, a nie innej fryzury albo brak witosé6w mowiag czasem
wiecej niz stowa” - opowiada IRENA KOWAL, stylistka
fryzur historycznych i charakteryzatorka.

Przysztam do Teatru Stowackiego w 1977 roku z ogtoszenia.
Kilka lat wczesniej skonczytam szkote rzemiosta teatralnego
na kierunku stylizacja fryzur, a konkretnie ze specjalizacjg we
fryzurach historycznych. Uczyli w niej najlepsi instruktorzy
w Polsce. W sumie tzw. normalnych fryzur, ktére byty mod-
ne w latach 70., robili§my mato, wazniejsze byty fryzury

z réznych epok. Nauczytam sie robi¢ peruki, tyski, wasy,
rzesy, brody i bokobrody. Kazda z tych umiejetnosci bar-
dzo sie przydata w teatrze. Zaczetam prace na matej scenie
w Miniaturze i przez lata pracowatam przy spektaklach, kto6-
re byty tam realizowane. Wszystko robilismy wtedy recznie
w naszej pracowni: od peruk po tyskii zarosty. Z czasem
zajetam sie takze charakteryzacjg, ktorej uczytam sie juz

w teatrze. Potrafie zrobi¢ make-up, a jesli trzeba, to réwniez
zada¢ aktorom ,rany”, ciete i ktute, ale moim gtéwnym zada-
niem jest stylizacja fryzur i zarostow.
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Dawniej moj czas pracy byt podzielony na trzy wyrazne
czesci. Od 8 do 12 robitam peruki, brody, wasy, baki i rzesy.
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Po potudniu byto czesanie i przygotowanie do spektaklu,

a wieczorem spektakl. Kazdy wtos w peruce trzeba byto naw-
lec osobno szydetkiem. To trwato zwykle okoto miesigca, ale
robito sie w tym czasie mnéstwo innych rzeczy. Dzisiaj peruki
i zarosty zamawiamy na zewnatrz, ale stylizacje robimy juz

w teatrze same. Moéwigc ,my”, mam na mysli réwniez inne
charakteryzatorki. Nadal robimy tyski, bo te ogélnodostepne
sg bardzo nietrwate. Na przyktad w spektaklu Imie rézy w re-
zyserii Radostawa Rychcika tysek jest w sumie 11. Kazdy ak-
tor ma inng gtowe, wiec sitg rzeczy tyski tez s rézne.

Peruki uktada sie o wiele trudniej niz wtosy na gtowie.
Najpierw przygotowuje sie fryzure na tzw. gtdwce, a potem

- jak z kazdym innym elementem kostiumu - sg przymiarki

i ewentualne poprawki albo zmiany. Ta praca wymaga nie
tylko zdolnos$ci manualnych, ale tez sporej wyobrazni, bo cze-
szac, trzeba ,widzieé” twarz osoby, ktora te peruke ubierze.

Najwiecej pracy mam teraz przy spektaklu Wojna polsko-
-ruska pod flagqg biato-czerwong w rezyserii Pawta éwiqtka.
Wszystkie aktorki noszg tam peruki stylizowane na ksieznicz-
ki, jest duzo fal, lokéw i upiec. Postacie sg dynamiczne, wiec
jest duzo ruchu. Jeszcze wiecej ruchu jest w Born by Boney
M w rezyserii Krzysztofa Gtuchowskiego. W sumie trzeba

do tego spektaklu przygotowac 13 peruk. Jest bardzo duzo
zmian, wiec biegamy z garderobianymi, dziatajgc to z jednej,
to z drugiej strony sceny. Czasem mamy na przebidrke kilka-
nascie sekund. Aktor wbiega za kulisy w jednej peruce, a za
chwile wybiega w innej.

Sztuka jest nie tylko peruke uczesaé, ale tez odpowiednio
ubrac, a potem zdjgé. Najpierw sie spina wtosy, potem idzie
ponczocha albo - jak méwig niektérzy - czepek i dopiero

na to peruka. Zdarza sie, ze trzeba co$ poprawi¢ podczas
przedstawienia, ale bardzo rzadko. W ciggu 40 lat pracy nigdy
nikomu nie spadta peruka, ktorg ubieratam.

Kiedy przysztam do teatru, wszystkie peruki, tyski, brody,
wasy i rzesy robilismy na miejscu. Od tamtej pory wiele sie
zmienito, ale jedna rzecz jest niezmienna - wtosy miaty i maja
ogromny wptyw na charakterystyke postaci. Wybor takiej,

a nie innej fryzury albo brak wtoséw moéwig czasem wiecej
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niz stowa. O wyborze peruki i zarostu decyduje scenograf,
ktory projektuje kostiumy. Zdarza sie, ze co$ musimy zmienic
w ostatniej chwili, bo pojawia sie nowa koncepcja albo aktor
nie za dobrze sie czuje w tym, co mu zaproponowano. Teatr
to ciggty proces, ktéremu wszyscy podlegamy. Jeden ele-
ment ma wptyw na prace wielu 0soéb, nie tylko aktora.

Dlaczego wybratam prace w teatrze? W tym miejscu trzeba
sie po prostu zakocha¢. Inaczej sie w nim dtugo nie zosta-
nie, bo to jest tak naprawde ciezka praca. Ale mimo upty-
wu lat to miejsce i ludzie, ktérych w nim spotykam, nadal
mnie ciekawig. W ciggu 43 lat nie miatam ani jednego dnia,
podczas ktérego nudzitabym sie w pracy. lle oséb moze
tak powiedziec¢?
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Charakteryzacja - zmiana
wygladu aktora na potrzeby
spektaklu.

tyska - nakrycie gtowy
imitujgce tysine.






GARDERDBIANA
PATRZY ZZA RULIS

»W naszej pracy liczy sie precyzja, predkos$é, umiejetnosé wspotpracy,
ale réwniez zaufanie i dyskrecja. Garderoba powinna by¢ jak
konfesjonat” - méwi EWA JEDRZEJEWSKA-BALICKA, garderobiana.

Jaka role w teatrze petni garderobiana?

Dbamy o kostiumy, pomagamy aktorom w ich ubraniu i przebiér-
kach w trakcie spektaklu. Troszczymy sie o to, aby wszystkie ko-
stiumy byty wyprane, wyprasowane i gotowe do ,wyj$cia” na sce-
ne. Ale nasza praca to przede wszystkim praca z aktorami, ktorzy
w tych kostiumach graja.

Liczy sie precyzja, predkosc¢, umiejetnosé wspotpracy, ale row-
niez zaufanie i dyskrecja. Garderoba powinna by¢ jak konfesjonat.
To, co sie wydarzyto w garderobie, powinno w niej pozostadé.

Czyli nie bedzie anegdot zza kulis?

Raczej nie.

To prosze powiedzie¢ ogdlnie, jak sie zachowuja aktorzy
na chwile przed wyjsciem na sceneg?

Niektorzy powtarzajg na gtos swoje kwestie, kiedy ubierajg ko-
stium. Inni s milczacy i skupieni. Jeszcze inni opowiadajg o tym,
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Garderoba - miejsce,
w ktérym aktorzy

przygotowuja sie do spektaklu,

zaktadajg kostiumy

i odpoczywajg podczas
antraktow. Dawniej nazywano
garderoby gotowalniami.
Aktorzy zajmowali w nich
miejsca zgodnie z przypisang
pozycja w hierarchii zespotu.
O najwyzszym prestizu

w danym teatrze $wiadczyty
jednoosobowe garderoby.

co im sie ostatnio przydarzyto. Jesli aktor chce przed wej-
$ciem na scene porozmawiaé, to rozmawiamy. Jesli pomil-
cze¢, to milczymy. Praca garderobianej wymaga nie tylko
umiejetnosci manualnych, ale réwniez wyczucia.

Jak ten zawdd wyglada w praktyce?

Nasza praca w duzej mierze zalezy od scenografa, ktéry pro-
jektuje kostiumy i decyduje o ilosci przebidrek, oraz kraw-
cowych, ktére te kostiumy szyjg. Na poczatek poznajemy
kostiumy i robimy plan spektaklu z doktadnym opisem prze-
biérek. Ustalamy miejsca, w ktérych sie one odbedg - jesli
mamy duzo czasu, to aktor przychodzi do garderoby, jesli nie,
aranzujemy jg przy scenie. W niektérych przypadkach mamy
na przebiodrke kilkanascie minut, w innych tylko pét minuty.
Wtedy czekamy za kulisami. Czasem tempo jest tak duze,

ze widownia ma wrazenie, jakby aktor zmienit sie na jej oczach.

Przychodzimy do teatru co nhajmniej godzine przed spekta-
klem, a wychodzimy, kiedy przejrzymy wszystkie kostiumy
po spektaklu i sprawdzimy, czy nic nie zostato uszkodzone.
Czesé¢ garderoby od razu idzie do prania. Zwtaszcza gdy na-
stepnego dnia spektakl ma by¢ ponownie grany.

Krotko mowige, przygotowujemy, sprawdzamy, pierzemy,
prasujemy, naprawiamy albo - jesli jest taka potrzeba - prze-
kazujemy do pracowni krawieckiej. Najtrudniejsze sg zawsze
stylowe stroje z epoki i kostiumy z bajek.

Dlaczego?

Bo sg najbardziej skomplikowane, a tez tego typu przedsta-
wienia najczesciej wymagajg duzej ilosci przebidrek. Mnéstwo
strojéw byto np. w Kwiecie paproci w rezyserii Jakuba Krofta

i Lalce w rezyserii Wojtka Klemma. Kazda aktorka miata

po jednej garderobianej. Zmiany odbywaty sie to z jednej,

to z drugiej strony sceny, wiec byto duzo biegania. Z zewnatrz
to sie moze wydawac proste, ale trzeba zna¢ dobrze topogra-
fie teatru, wiedzieé, z ktérej strony sceny podejsé i stangé tak,
zeby publiczno$¢ nas nie zauwazyta. Dla widza czeste zmiany
sg interesujace, dla nas za to oznaczajg maraton.
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Kiedy kostiumy do nowego przedstawienia pojawiaja sie
w garderobie?

Kiedy$ byta taka zasada, ze stroje przychodzity na probe ge-
neralng. Teraz czesto pojawiajg sie w ostatniej chwili, bo pro-
dukuje sie naprawde duzo spektakli. W Teatrze Stowackiego
jest Duza Scena, Miniatura i scena w Matopolskim Ogrodzie
Sztuki, ktére obstuguje jedna pracownia krawiecka. Zresztg
nawet jesdli zdarzy sie, ze kostiumy przyjdg wczesniej, staramy
sie ich nie dawa¢ aktorom przed prébg generalna.
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Dlaczego?

Na generalnej wszystkie sceny sg grane po kolei, tak jak

na spektaklu. Na wczesniejszych prébach zwykle nie ma
chronologii, wiec w kostiumach tworzy sie chaos. Poza tym
cze$¢ z nich jest szyta z bardzo delikatnych materiatéw, dla-

tego ich wielokrotne ubieranie przed premiera jest ryzykowne.

Wyjatkiem sg buty, ktére aktorzy powinni troche rozchodzic.

Pewnie nie zawsze wszystko idzie gtadko.

To prawda. Zdarzajg sie mate ,katastrofy”. Czasem aktorowi
puszczg szwy w spodniach, zepsuje sie zamek w sukni albo
urwie sie kieszen.
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Co wtedy?

Jesli defekt nie jest bardzo widoczny, staramy sie go zamasko-
wac. Jesli jest duzy, aktor musi to jako$ ograc, czyli przedstawié
w taki sposdb, jakby sytuacja byta przewidziana w scenariuszu.
Przedstawienie teatralne to nie film. Wszystko sie dzieje tu i te-
raz. Nikt nie przerwie spektaklu tylko dlatego, ze aktorowi pekty
spodnie albo spadta peruka czy kapelusz. Akcja toczy sie dalej.

Jak Pani trafita do teatru?

Ukonhczytam szkote odziezowg. W 1991 roku dowiedziatam sie
od znajomego, ze teatr szuka krawcowej. Kierowniczkg dam-
skiej pracowni byta wtedy pani Zofia Borowiec. Bardzo wy-
magajgca osoba. Na dzier dobry zrobita mi egzamin. Jakims
cudem zdatam! Z perspektywy czasu widze, ze tak naprawde
najwiecej nauczytam sie wtasnie od niej. SzytySmy duzo stylo-
wych kostiumoéw. Pierwszy kostium, jaki w zyciu uszytam, byt
do Wesela Figara w rezyserii Anna Polony.

Kierownikiem meskiej pracowni krawieckiej z kolei byt wtedy
pan Leszek Wyzga. Czarodziej krawiectwa! Chocby nie wiem jak
otyty i nieforemny byt aktor, on potrafit tak skroi¢ garnitur, ze ten
mezczyzna wygladat przystojnie. To nie byto zwykte rzemiosto.
Pan Leszek byt artystg. Podobnie jak wielu innych rzemiesinikow
teatralnych. Panie, ktére w tej chwili pracujg w pracowni kra-
wieckiej, tez czasem dokonujg cudoéw. Kiedy sie popatrzy na nie-
ktore projekty, to ich wykonanie wydaje sie nierealne, a one po-
trafig je uszy¢. Do tego nie wystarczy sama umiejetnos¢ krojenia
i szycia. Trzeba mie¢ zmyst artystyczny, zeby temu podotac.

Pracowatam jako krawcowa przez rok, pdzniej wybratam role
garderobianej. Od tamtej pory mineto blisko 30 lat, pesel
zaczyna sie dawa¢ we znaki, a ja nadal nie zamienitabym tej
pracy na zadng inna.

Dlaczego?

Bo teatr nie jest zwyktym miejscem pracy. Spedzamy tu tyle
godzin, ze jesteSmy dla siebie jak druga rodzina. Poza tym ce-
nie te prace réwniez za mozliwo$¢ spotkania ciekawych ludzi.
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Kostiumer - osoba, ktéra

w XIX-wiecznym teatrze
sprawowata piecze nad
teatralnymi kostiumami

i ich stanem. Zakres zaje¢
kostiumera byt nieco inny
niz wspotczesne zadania
garderobianych. Zajmowat
sie on nie tyle praca
podczas samego spektaklu,
pomocy przy zaktadaniu

i przebieraniu kostiumow,
ile raczej magazynowaniem,
dysponowaniem i dobieraniem
ich do danego spektaklu.
Mozna wiec powiedzie¢,

ze taczyt w sobie prace
magazyniera, kostiumografa
i garderobianego.



Modniarka - osoba zajmujgca
sie tworzeniem kapeluszy

do spektakli. Dawniej
modniarke posiadat kazdy
teatr, obecnie osoby o tej
specjalizacji mozna spotka¢
w nielicznych teatrach

i w operze.

Ma Pani w swojej pamieci jakies szczegélne spotkanie?

Mocno utkwito mi w pamieci spotkanie z panem Gustawem
Holoubkiem, ktéry przyjechat goscinnie do naszego teatru
na retrospektywe spektaklu Dziady. Do garderoby przyszedt
wybitny aktor, a rownoczes$nie skromny i uprzejmy cztowiek,
ktory wechodzgc zapytat, czy nam nie przeszkadza. Bardzo
mnie ujgt swoim szacunkiem wobec nas.

Teatr dzieli sie na artystow i technikéw. Jak by nie patrzec
jestesmy dwoma roznymi $wiatami, ale wspdlnie pracujemy
na sukces przedstawienia. Na scenie wida¢ tylko aktordéw, ale
bez naszej pracy ani oni, ani sama scena nie wygladatyby tak,
jak ich widzi publiczno$é. W pracowni krawieckiej powstajg
kostiumy, w pracowni butaforskiej elementy scenografii,

w prace wtgczajg sie tez stolarze, $lusarze, tapicer, w trakcie
spektakli na petnych obrotach pracujg rekwizytorzy,
maszynisci, oswietleniowcy, akustycy itd. Zmienia sie
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technologia, narzedzia i materiaty, ale o wartosci teatru nadal
Swiadczy przede wszystkim cztowiek i wzajemne zaufanie.
Brak jednej osoby wptywa na caty spektakl. Dla widza

czesto nie jest to w ogdle zauwazalne, ale my do$¢ mocno
odczuwamy czyjg$ nieobecnosé.

Moze Pani poda¢ przyktad?

Jaki$ czas temu jedna z aktorek zachorowata tuz przed pre-
mierg i trzeba jg byto niemalze reanimowadé, zeby mogta wyjsé
na scene. Czuta sie fatalnie, ale wiedziata, ze jesli nie zagra,
to przedstawienie sie nie odbedzie, bo gra jedng z gtéwnych
rél. Data z siebie wszystko.

My tez czasem przychodzimy mimo nie najlepszej kondycji,
bo wiemy, ze jak sie ktéras z nas nie pojawi, to inne mogg
nie zdazy¢. Skoro we cztery mamy petne rece roboty,

co bedzie, jak zostang trzy albo nawet dwie garderobiane?
Czasem sobie zartujemy, ze najbardziej nas w teatrze widac,
kiedy nas nie ma.

»Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego”?

Doktadnie! Inspicjent daje znak i wszyscy ruszamy do akcji.
Kazdy spektakl jest niepowtarzalny, a to oznacza, ze wszystko
sie moze zdarzy¢! Nie tylko na scenie.
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Przebiérka - moment w czasie
przedstawienia, kiedy aktorzy
schodzg ze sceny, aby zmieni¢
kostium. Akcja sztuki nie
zawsze pozwala na to, aby
aktor mégt sie przebraé

w garderobie (zwykle jest ona
nieco oddalona od sceny),
dlatego tzw. szybkie przebidrki
odbywajg sie w kulisach.
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INAM TEAIR
00 PODSZEWAI

»Wiekszos¢ ludzi mysli, ze tapicer to ktos, kto sie zajmuje
obiciami mebli. Na tym polega ta praca w tzw. zwyczajnym
$wiecie, ale teatr nie jest zwyczajnym miejscem.

Jest miejscem, gdzie sie stwarza rézne Swiaty” - mowi

TADEUSZ SOBUCKI, tapicer.

Czym zajmuje si¢ tapicer w teatrze?

W teatrze tapicer szyje kotary, kurtyny, elementy scenografii
i podtogi. Jak trzeba, robi tez meble i wykonuje prace, ktore
kiedys$ robili kaletnicy i szewcy.

To znaczy?

Czasem but sie aktorowi odklei albo urwie pasek, a przedsta-
wienie ma by¢ jeszcze grane dwa czy trzy razy, to nie ma sen-
su kupowa¢ nowego. Wtedy biore ten pasek czy but do swojej
pracowni i zszywam lub sklejam. Niby drobne rzeczy, ale dla
przedstawienia wazne, bo w koncu sg czescig kostiumu.

Moja praca to jednak przede wszystkim wspdtpraca ze sceno-
grafami i realizacja ich projektow. Wiekszos¢ ludzi mysli, ze ta-
picer to ktos, kto sie zajmuje obiciami mebli. Na tym polega

ta praca w tzw. zwyczajnym Swiecie, ale teatr nie jest zwyczaj-
nym miejscem. Jest miejscem, gdzie sie stwarza rézne Swiaty.
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Rekwizyt - przedmiot
sceniczny uzywany przez
aktora i zwigzany z akcja
przedstawienia.

Jak Pan trafit do teatru?

Przez 10 lat bytem zwyktym tapicerem. Robitem meble na za-
mowienie, m.in. w Czechach, Niemczech i Austrii. Niezle mi
sie wiodto, ale tesknitem za rodzing, ktéra zostata w Krakowie.
Tutaj tez miatem swoj warsztat, w ktorym pracowat syn.
Ktoregos$ dnia ustyszatem, ze w Teatrze Stowackiego szukajg
tapicera na etat. Zaciekawito mnie to. Poszedtem na rozmowe
i juz w tym teatrze zostatem. Od tamtej pory mineto 21 lat.

Jak wygladaty Pana pierwsze prace?

Z meblami nie miatem problemu, ale jak przyszto do deko-
racji, to sie okropnie batem. Na szcze$cie na miejscu byto
dwoch tapicerdéw, ktérzy chcieli mi przekazaé catg wiedze.
Przez rok chodzitem z zeszytem i wszystko doktadnie noto-
watem. Pytatem, a oni cierpliwie odpowiadali. Jestem im za
to do dzisiaj wdzieczny. Ktérego$ dnia ten zeszyt odtozytem
i juz do niego nie wrécitem. Ale nawet po tych 20 latach nie
mogtbym powiedzieé, ze juz wszystko umiem zrobic.

Dlaczego?

Bo kazda scenografia jest inna. Kiedy pracowatem przy pro-
dukcji mebli, to niby byty r6zne modele, materiaty i obicia, ale
tak naprawde w kétko robitem to samo. W teatrze wszystko
jest niepowtarzalne, tak jak niepowtarzalne jest kazde przed-
stawienie. | to mi sie w tej pracy najbardziej podoba. Czesto
sie zdarza, ze robie co$, co wczesniej mi sie nawet nie $nito.

Na przyktad?

Czasze balonu do bajki Czarnoksieznik z krainy Oz w rezyserii
Jarostawa Kiliana, elewacje budynku z tiulu z wycietymi rama-
mi okiennymi do innego przedstawienia albo kotary o wymia-
rach 15 x 15 metrow.

Ale to nie tylko kwestia projektéw. Zmieniajg sie tez materiaty.
Kazdy jest inny. Najbardziej wymagajgcy jest aksamit i plusz.
Majg swoje humory i lubig sie marszczyé, wiec trzeba je szy¢
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powoli i doktadnie. Podobnie jest z tiulem. Kiedy$s myslatem,
ze wystarczy go wrzuci¢ na maszyne i juz, ale on tez lubi, zeby
miec¢ dla niego czas. Najbardziej nie lubie sztucznych materia-
téw, bo nigdy nie wiadomo, jak sie zachowajg. Na lekkie mate-
riaty nie trzeba duzo sity, tylko sprytu, ale na kotary i podtogi
potrzebna jest sita - wtedy wotam montazystéw, bo sam bym
nie dat rady.

Zdarzaja sie poprawki?

Zdarzajg, ale czesciej zdarzajg sie zmiany koncepcji u sceno-
graféw. Czasem sie pracuje nad jakim$ projektem miesiac,

a tydzien przed premierg przychodzi scenograf i moéwi: ,Panie
Tadeuszu, ja bym to jednak chciat inaczej”.
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| co wtedy?

Robie inaczej. Pamietam, jak przenosili Zabusie w rezyserii
Jerzego Golinskiego z Miniatury na Duzg Scene. Prawie dwa
tygodnie robiliSmy na kolanach aplikacje na kotarach. Potem
przyszta autorka scenografii i powiedziata: ,Panowie, tej apli-
kacji jednak nie bedzie”. No i zaczeto sie prucie.

Co dotad byto dla Pana najwiekszym wyzwaniem?

Najwiecej pracy jest zawsze przy bajkach, bo tam jest bogata
scenografia i duzo sie zmienia. Czasem trzeba kilkaset me-
trow réznych materiatéw. Jednym z najwiekszych wyzwan byt
dla mnie wspomniany Czarnoksieznik z krainy Oz, ale Kwiat

paproci w rezyserii Jakuba Krofta tez dat mi porzadnie w kos¢.

Kazde przedstawienie jest inne. Inne sg scenografie i sceno-
grafowie. Dawniej robiono potezne, specjalistyczne dekoracje
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i upiecia. Teraz weszta nowoczesno$¢ i mato jest draperii
i aplikacji. Scenografia jest o wiele mniej pracochtonna, ale
wedtug mnie takze ubozsza.

lle czasu ma Pan na przygotowanie materiatow
do przedstawienia?

Dawniej to byty dwa-trzy miesigce. Teraz najwyzej miesigc.

Na poczatku miatem taka zasade, ze jak przyszedt scenograf
z projektem, to sie od razu bratem do roboty. Teraz czekam
trzy dni i konsultuje sie z nim, zanim rusze z praca. Sg tacy
scenografowie, jak Matgosia Szydtowska, Marek Braun czy
Jagna Janska, ktérzy od poczatku do konca wiedza, czego
chca, ale sg i tacy, ktorzy duzo sie zastanawiajg. Jak sceno-
graf na ,dzien dobry” ma watpliwosci albo nie wie, co chce
ty scenografig osiggna¢, to wiem, ze bedg poprawki.

Co dalej?

Kiedy ustalimy co i jak, zaczynam prace. Najlepsze rozwigza-
nia przychodzg mi do gtowy, kiedy co$ zaczynam robic.

Potrafie sie catkiem zatraci¢ w tym, co mnie zaciekawi, a im
jest trudniej, tym lepiej. Najwieksza nagroda jest dla mnie
wtedy, kiedy siadam na widowni podczas préb i patrze, jak

w $wietle wyglada to, co wykonatem. Sprawdzam, czy nic sie
nie marszczy albo nie zwija. Jak jest dobrze, méwie do siebie:
~Porzadnie to wszystko wykonates!”. | czuje dume.

Nie jest Panu przykro, ze publiczno$¢ nie wie, kto sie kryje
za ta praca?

Nie. Na to, zeby przedstawienie sie udato, pracuje duzo ludzi.
Trudno by byto wymieni¢ z nazwiska kazdego, kto co$ zrobit
przy spektaklu. Mysle, ze oklaski na koniec sg po trochu

dla nas wszystkich, bo kazdy jako$ do tego przedstawienia

przytozyt reke.
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JEDEN KRAWIEC
5940
KOSTIUMOW

»Potrafitem uszy¢ naprawde wszystko, ale byto jedno
przedstawienie, od ktérego zaczatem siwieé. Chodzito
o Hamleta i kostiumy zaprojektowane przez Zosie de Ines-
Lewczuk w 1978 roku. Zosia przepieknie rysowata. Jej
projekty byly bardzo szczegétowe, wygladaty jak zdjecia,
ale byly tez niezwykle trudne” - méwi LESZEK WYZGA,
emerytowany pracownik meskiej pracowni krawieckiej.

Przez 50 lat pracowat Pan jako krawiec, z czego blisko

40 w teatrach. Obecne krawcowe i garderobiane z Teatru
im. J. Stowackiego méwia o Panu ,,legenda”, ,,wielki mistrz”,
Lwspanialy artysta”.

Mito mi to stysze¢, ale prawda jest taka, ze ja po prostu
kochatem swojg prace i te mitos¢ byto widaé¢ w kostiumach.

Jak wygladata Pana droga do mistrzostwa w krawiectwie?

O tym, ze chce zosta¢ krawcem, wiedziatem juz jako
kilkuletni chtopiec. Mieszkatem na wsi niedaleko Liszek. Jako
dziecko lubitem chodzi¢ po drzewach. Przy okazji jednej

z takich wspinaczek podartem spodnie, w ktérych miatem
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i$¢ do komunii. Wiedziatem, ze jak to sie wyda, to dostane
od rodzicéw lanie, wiec wzigtem potajemnie igte i nitke,
zamknatem sie w ubikacji i te dziure zaszytem. Zrobitem
to tak doktadnie, ze mama niczego nie zauwazyta. Rok
pozniej, kiedy juz z nich wyrostem, mama zaproponowata,
zeby$my je oddali mojemu kuzynowi. Dopiero wtedy sie
przyznatem, ze je wczes$niej podartem i zaszytem. Mama
popatrzyta na miejsce, ktére naprawitem, i powiedziata:
,Lesiu, ty masz talent do krawiectwa”. A jak cztowiek ma
do czegos talent, to powinien za tym i$¢. No i poszedtem. Nie
miatem pojecia, jak dtuga i trudna droga jest przede mna.

Prosze o niej opowiedzie¢.

Jak juz wspomniatem, mieszkatem na wsi i musiatem
dojezdza¢ do Krakowa, zeby sie uczy¢ krawiectwa. Jako
15-latek zaczatem praktyki w pracowni mojego wuja.
Siedziatem tam od rana do nocy. To byt przedziwny cztowiek.
Nie pozwolit mi méwi¢ do siebie ,wujku” - chciat, zebym
zarébwno w pracowni, jak i poza nig zwracat sie do niego
»szefie”. Traktowat mnie bardzo surowo. Ktérego$ dnia
potozyt przede mng marynarke i kazat mi podcig¢ i przyszy¢
rekawy. Przestraszytem sie, bo nigdy wczeéniej tego nie
robitem. Bytem dopiero dziewie¢ miesiecy na praktyce

i niewiele jeszcze umiatem. Poprositem, zeby mi pokazat,
jak to sie robi, ale odpowiedziat, ze albo to robie, albo moge
sobie péjsé. Pomyslatem, ze jak Zle ten rekaw przyszyje,

to bede musiat odkupié materiat, a nie miatem wtedy
pieniedzy, wiec odszedtem.

Potem trafitem do Skawiny, do krawca, ktéry byt Swietnym
fachowcem, ale lubit alkohol. Akurat zblizat sie czas komunii.
Ludzie sktadali zamdwienia na ubranka, a szef sie upit i zostawit
mnie samego z trzema zamdwieniami. Jak w czwartek
przyszedtem do pracowni, to dopiero w niedziele rano z niej
wyszedtem. Jego zona przynosita mi tylko jes¢. Kiedy ten
cztowiek wytrzezwiat, podziekowatem mu i odszedtem.
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| wrécit Pan do Krakowa...

Pojechatem do Izby RzemieS$lniczej i opowiedziatem swoja
historie. Prositem, zeby mnie dali do takiego miejsca, w ktérym
sie bede mégt uczy¢ zawodu. Pani, ktéra mnie wtedy przyje-
ta, powiedziata, ze najlepszym adresem w Krakowie jest pra-
cownia na ulicy Grodzkiej 51, ktéra nalezy do pana Szymona
Whneka. Mistrza nad mistrzami, jesli chodzi o krawiectwo.
Zapytat, co umiem samodzielnie zrobi¢. Odpowiedziatem,

ze bardzo duzo. Za$miat sie, bo bytem jeszcze bardzo mtody,

i powiedziat, ze ma juz odmiu ucznidéw, wiec jezeli chce u niego
zostac¢, to musze udowodnic, ze na to zastuguje.

Dat mi spodnie do szycia. Siedziat i patrzyt, jak pracuje.
Kiedy skonczytem, ustyszatem stowa, ktére kiedys$
powiedziata moja mama: ,Lesiu, masz talent do krawiectwa.
Mozesz zostaé”. To byt wspaniaty cztowiek. Nie tylko dat

mi szanse na nauke, ale rowniez zapewnit dach nad gtowa

i wyzywienie. Nie musiatem juz codziennie dojezdzac¢

do domu. Mogtem poswieci¢ ten czas na nauke i prace.
Przekazat mi wszystko, co sam umiat.

W tamtym czasie to byt jeden z najwiekszych mistrzéw
krawiectwa w Krakowie.

To prawda. Przed wojng na Matym Rynku byta firma Axman-
Lippner, w ktérej pracowali sami wysmienici fachowcy.
Wstasnie od nich pan Wnek uczyt sie zawodu, a pézniej otwo-
rzyt wtasng pracownie. Ubierata sie u niego cata krakowska
$mietanka: sedziowie, prokuratorzy, profesorowie, finansisci.
Mie¢ frak albo garnitur od Wneka - to byto cos.

Byt nie tylko dobrym krawcem, ale tez dobrym cztowiekiem.
Jak przyjmowat do siebie ucznidéw, to naprawde ich uczyt
wszystkiego, co sam umiat, a nie jest to taka oczywista spra-
wa. Wielu mistrzéw nie zdradza do konca swojego rzemiosta,
bo boja sie, ze uczniowie ich przescigna.
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Moze zdradzi Pan jakie$ tajemnice, ktére przekazat panu
Szymon Wnek?

Bardzo prosze. Moze sie jako$ przydadzag adeptom
krawiectwa. W tym fachu najwazniejsze jest miara, krojenie
i ofasonowanie. Pan Wnek zawsze powtarzat: ,Pamietaj,
Lesiu, ze jak cztowiek przyjdzie do miary, to nie chwytaj

od razu za centymetr, tylko z nim usigdz i pogadaj. Bierz
miare dopiero, jak sie rozluzni”.

Dlaczego?

Mezczyzni, ktdrzy przychodzg do miary, zwykle sie preza, zeby
jak najlepiej wypasé. To nie dotyczy tylko aktoréw. Wiekszosé
z nich mysli, ze sg idealnie foremni, a prawda jest taka, ze fi-
gura kazdego z nas ma jakie$ mankamenty. Krawiec od razu
widzi, ze jedna reka jest dtuzsza, jedno ramie jest wyzej itd.
Wtedy trzeba inaczej skroi¢ materiat.

Pamietam zdziwienie aktordéw, kiedy pytatem, po ktérej
stronie noszg przyrodzenie. Niektoérzy sie oburzali, ze py-
tam o takie intymne rzeczy, a chodzito o to, ze materiat sie
inaczej uktada w zaleznosci od tego, jak mezczyzna sie nosi.
Krawiec musi to wiedzie¢, zeby dobrze skroi¢ spodnie, ina-
czej jedna nogawka bedzie krétsza. Oczywiscie na pierwszy
rzut oka kto$ moze tego nie zauwazy¢, ale wytrawne oko
krawca to wytapie.

Czy ma Pan jeszcze jakie$ wskazowki?

Punktualnos¢, sumiennosc¢ i uczciwos$é. Przez 40 lat pracy
w teatrze, nie miatem ani jednej poprawki do kostiumow,
ktére uszytem. Uwierzy Pani? Szytem po prostu tak dtugo,
az kostium lezat idealnie. Czasem wystarczyta jedna miara,
ale jak kostium byt bardzo skomplikowany, potrzebne byty
dwie, nawet trzy.
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W jaki sposéb Pan trafit do teatru?

Po skonczeniu praktyk u pana Wneka zaczatem prace w pry-
watnym zaktadzie krawieckim, ale po pieciu latach, znudzito
mi sie ciggte szycie spodni, marynarek, frakéw i surdutéw.
Chciatem sie nauczy¢ czego$ nowego. | tak ktéregos dnia
poszedtem zapytac o prace w Teatrze Muzycznym. Kierownik
pracowni na mnie popatrzyt i powiedziat, ze da mi jedno zada-
nie i jesli sobie z nim poradze, to mnie przyjmie do pracy.

Jak wygladato to zadanie?

Miatem uszy¢ marynarke z jedwabnych kopert w réznych
kolorach. Ale musiatem je tak podobieraé, zeby nie potgczyé
ze sobg dwoch kopert w tym samym kolorze. Szytem te mary-
narke przez miesigc, ale sie udato. Miatem wtedy 27 lat.

Pie¢ lat pdzniej odszedt Pan z tego teatru do Teatru
Stowackiego.

Tak - i to byta wspaniata decyzja. Przepracowatem w tym teatrze
ponad 30 lat, a w 2005 roku odszedtem na zastuzong emeryture.

Prosze opowiedzieé, jak wygladata Pana praca w tym teatrze.

MieliSmy piekng pracownie na ul. $w. Krzyza. Jak w planach
teatru sie pojawiata nowa sztuka, przychodzit do nas scenograf
i przedstawiat nam projekty. PézZniej byto myslenie, mierzenie,
krojenie i szycie. Bywato, ze po 10 godzin dziennie, szczegdlnie
przed premierg. Cztowiek nie patrzyt wtedy na zegarek.

Naliczytem, ze przez moje rece przeszto w sumie 5940 ko-
stiumow. | to dostownie, bo wiekszo$¢ z nich uszytem recznie.
Kazdy kostium doktadnie opisywatem. Spektakl, nazwisko
aktora, rola i wymiary. Miatem gore zapisanych zeszytéw.

A szyto sie wszystko, od klasycznych strojéw z epoki po prze-
dziwne kostiumy, jakie czasami wymyslali scenografowie. Im bar-
dziej kostium byt skomplikowany, tym bardziej mnie to cieszyto.
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Dlaczego?

Bo cztowiek sie uczy tylko wtedy, kiedy robi co$ nowego.
Co to za przyjemnosc robic¢ tylko to, co juz sie umie? Dla
mnie zadna! Dlatego teatr byt dla mnie wymarzonym miej-
scem pracy. Tutaj nie ma dwdch takich samych strojow.
Kazda sztuka to nowe wyzwanie.

Ktéry z etapow pracy jest najwazniejszy?

Losy kazdego kostiumu wazg sie podczas krojenia. Nie
mozna sie wtedy pomyli¢, bo cata praca péjdzie na marne.
Najwazniejsze jest wykrojenie i zrobienie ptétna, czyli tego,
co sie daje pod spdd. Kiedys robito sie to recznie i uzywato
specjalnego ptdtna, wtosianki konskiej. W tej chwili wszystko
jest na klejonkach, a kostiumy szyjg maszyny, co ma ogromny
wptyw na jakos$¢.

Pamieta Pan, jaki kostium sprawit Panu najwiecej trudnosci?

Potrafitem uszy¢ naprawde wszystko, ale byto jedno przed-
stawienie, od ktérego zaczatem siwieé. Chodzito o Hamleta
i kostiumy zaprojektowane przez Zosie de Ines-Lewczuk

w 1978 roku. Zosia przepieknie rysowata. Jej projekty byty
bardzo szczegotowe, wygladaty jak zdjecia, ale byty tez nie-
zwykle trudne. Kostiumy do tego przedstawienia byty uszy-
te z mnoéstwa matych kawatkow skory. Zalezato jej nie tylko
na tym, zeby je zszy¢, ale takze zeby byty wypukte. lle ja nocy
przez te kostiumy nie przespatem! Zrobitem chyba z dzie-
sie¢ projektéw, az w koricu wpadtem na pomyst. Zszywatem
kazdy kawatek z osobna i wypychatem watoling. Kiedy Zosia
zobaczyta gotowy stréj, rzucita mi sie na szyje i powiedziata:
»To jest to, o co mi chodzito!”,

Czy obecnie wspotpraca ze scenografami wyglada tak samo?

Mysle, ze dzisiaj krawcom jest o wiele trudniej wspdtpracowacd
ze scenografami. Dawniej kazdy musiat umie¢ rysowac i znaé
sie na materiatach Teraz jest z tym rdznie, a to sg - moim
zdaniem - podstawowe umiejetnosci, ktére powinien mie¢
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scenograf. Jak tego nie umie, to cho¢by nie wiem jak krawiec
sie starat, nie bedzie w stanie zrobi¢ wymyslonego kostiumu.
Kolejng rzecza, ktéra ma ogromny wptyw na to, jak sie dzisiaj
szyje, sg niskiej jakosci materiaty. Dawniej jak sie uszyto garni-
tur czy frak, to stuzyt dziesiatki lat. 36 lat temu jedna z moich
cérek brata $lub. Uszytem sobie z tej okazji szykowny garnitur,
ktéry mam do dzisiaj. Nikt by nie powiedziat, ze ma tyle lat,
ale to jest prawdziwa wetna, a nie co$ sztucznego. Byt kiedy$
np. taki materiat, ktéry sie nazywat ,ambasador”. Szyto sie

Z niego ptaszcze. Kapitalna jako$¢! Produkowaty go zaktady
odziezowe w Bielsku-Biatej. Dzisiaj nie ma ani tych zaktadodw,
ani takich materiatow. Garnitury, ktore mozna kupi¢ w skle-
pach, zyjg zwykle najwyzej kilka sezonéw. Ale nie chce juz na-
rzekac. To, co byto, juz nie wréci.

Jaka przyszto$é - Pana zdaniem - czeka rzemiosto teatralne?

Prawda jest taka, ze rzemiosto, nie tylko teatralne, odchodzi
do lamusa. Niedtugo reczng prace bedziemy oglada¢ tylko

w muzeach. Kiedy odchodzitem z teatru, powiedziatem dyrek-
torowi, zeby zachowat kostiumy, ktére szytem, bo takich eg-
zemplarzy moze wiecej nie by¢. Chodzito mi nie tylko o samo
wykonanie, ale tez o to, z czego byty wykonane. Z materiatéw
o takiej jakosci juz sie w teatrach nie szyje, bo albo sg bardzo
drogie, albo ich w ogdle nie ma na rynku.

Tym bardziej ciesze sie z projektu ,Mys$lgca reka”. Mam na-
dzieje, ze przypomni o rzemiosle teatralnym i co$ z tego
rzemiosta ocali. Tego sie juz naprawde nie da odbudowac.
Mozna tylko spréobowaé co$ cennego uratowac. Oby sie
jeszcze udato!
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GLDWA SMDKA.
DLON HAMLETA

,Od zawsze fascynowaty mnie rysunek i rzeZzbiarstwo. Cztowiek
ma przed sobg blok materiatu, ktéry nie ma zadnej formy ani
tresci i praca wilasnych ragk nadaje mu ksztatt i znaczenie” -
méwi LUKASZ PIPCZYNSKI, rzezbiarz i modelator.

Jest Pan modelatorem?

Z wyksztatcenia jestem rzezbiarzem po krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ale w teatrze maluje i robie butaforskie
rzeczy. Wycinam, rzezbie, wykonuje elementy dekoratorskie.

Jak dtugo Pan pracuje w teatrze?

Wspdtpracuje z Teatrem Stowackiego od czasu studidw.

Ta praca byta spetnieniem moich dzieciecych marzen. Mozna
powiedzieé, ze wychowatem sie na zapleczu teatralnym. Moja
mama jest plastyczka i przez 30 lat pracowata w Teatrze
Bagatela, wykonujgc elementy scenografii. Jako mtody chto-
pak przyjezdzatem do niej po szkole i pomagatem w malo-
waniu horyzontdw, rzezbieniu w styropianie, oklejaniu itd.
Bardzo to lubitem. Przez jaki$ czas myslatem nawet o tym,
zeby studiowac¢ scenografie, ale ostatecznie wybratem rzez-
be, bo chciatem co$ tworzy¢ wtasnymi rekami, a nie tylko
projektowac co$, co pdzniej wykonajg inni. Poza tym od za-
wsze fascynowaty mnie rysunek i rzezbiarstwo. Cztowiek ma
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Butafor, modelator -
rzemieslnik teatralny, ktory
zgodnie ze wskazéwkami
scenografa wykonuje
butaforia - rekwizyty

i drobne elementy dekoracji.
W swojej pracy postuguje sie
réznego rodzaju materiatami
i tworzywami, m.in.
styropianem, papier maché,
gling, drewnem czy plastikiem.

przed sobg blok materiatu, ktéry nie ma zadnej formy ani
tresci, i pracg wtasnych ragk nadaje mu ksztatt i znaczenie.

Nieustannie mnie to zachwyca.

Od kogo zatem uczyt sie Pan rzemiosta teatralnego?

Mojg pierwszg nauczycielky byta mama. Potem - juz w Teatrze
Stowackiego - uczytem sie od Wojtka Kowalskiego, ktéry pra-
cowat w teatrze 25 lat. Bardzo chetnie sie ze mna dzielit swojg
wiedzg. Co wcale nie jest takie oczywiste, bo nie wszyscy rze-
miesInicy chca zdradzac¢ tajniki swojego warsztatu.

Co sprawia Panu najwiekszg satysfakcje w pracy w teatrze?

Zdarza sie, ze podczas spotkania znajomi spoza teatru
opowiadajg, nad czym wtasnie pracuja. To sg zwykle
jakies powazne rzeczy. W pewnym momencie przychodzi
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kolej na mnie. A ja na przyktad robie owieczke, smoka
albo 7-metrowa reke. Czasem stysze ,Super! | jeszcze
ci za to ptaca!”.

Najlepiej spetniam sie w duzych, typowo teatralnych
formatach, w ktérych moge sie twoérczo wyzyé. Im wieksze
wyzwanie, tym wieksza rados¢ i satysfakcja z wykonanej
pracy. A wyzwan nam raczej nie brakuje. Najczesciej robimy

prototypy, czyli cos, czego dotad nie byto. Scenograf przynosi

pomyst, a my ten pomyst realizujemy od podstaw.

Od czego zaczyna si¢ dziatanie w pracowni
sceno-technicznej?

Zaczynamy od koncepcji technicznej. Scenografia musi by¢
mobilna, lekka i tatwa w montazu, zeby mozna jg byto szybko
zdemontowac i pomiesci¢ w magazynie albo przeniesé

na inng scene. W hali jest wystarczajgco miejsca, zeby
wszystko zrobi¢ w jednym kawatku, ale nikt by tego potem
nie wnidést do teatru. To jest takie ABC projektowania.

Mnéstwo elementéw robimy ze styropianu, bo to jest
materiat, ktory po pierwsze tatwo poddaje sie obrébce,
a po drugie jest lekki. Wbrew temu, co myslg niektérzy
laicy, jest tez dosy¢ trwaty, jesli zostanie odpowiednio
spreparowany, czyli oklejony i pomalowany.

W pierwszej kolejnoéci do pracy nad scenografig przystepuja
$lusarze, ktérzy muszg zespawac $ciany, podesty i schody.
Ja maluje te konstrukcje specjalng farba, zeby nie rdzewiaty,
potem wchodzg stolarze, ktérzy robig drewniane elementy,

a na koncu robimy butaforskie rzeczy.

lle oséb jest zatrudnionych w pracowni?

W sumie w naszej pracowni na ul. Péttanki pracuje
sze$¢ osob. Dwéch stolarzy, dwdch slusarzy i dwoch
malarzy modelatordw.
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Horyzont - zazwyczaj
malowana, ruchoma zastona
okalajgca tyt sceny, stuzgca
do wywotania wrazenia gtebi.
Wykonywano jg najczesciej

z ptétna, rzadziej z drewna.
Pierwszy horyzont w Polsce
zawieszono w Teatrze Polskim
w Warszawie w 1912 roku.

Kieszen - kulisy boczne.
Przygotowuje sie w nich
elementy scenografii,
ktére pojawig sie na scenie
w trakcie spektaklu.



Maska - rekwizyt, ktéry
towarzyszy teatrowi

od poczatku jego istnienia.
Stuzy do zakrywania twarzy
albo gtowy aktora w celu
ukrycia prawdziwej tozsamosci
i ukazania innego oblicza,
odsytajgcego czesto do $wiata
zmartych, nadprzyrodzonego,
boskiego, zwierzecego, jakiej$
rzeczywistosci fikcyjnej.
Czasami za maske uznaje sie

caty kostium osoby przebranej,

tgcznie z noszonymi przez

nig akcesoriami - oznacza
ona wtedy postac, role, jaka
odgrywa osoba, ktéra jg nosi.
Maski wykonywano z drewna,
skory, tkaniny, papieru,
metalu, gliny, wosku lub
innego tworzywa.

Jakie byto najwieksze wyzwanie, z jakim Pan si¢
dotad zmierzyt?

W ciggu kilkunastu lat pracy byto tych wyzwan naprawde wie-
le, ale najbardziej utkwita mi w pamieci scenografia zaprojek-
towana przez Agate Dude-Gracz. Na potrzeby sztuki musieli-
$my pokry¢ catg scene sztucznym btotem. Czego$ takiego nie
mozna oczywiscie kupi¢. No i jak to zrobi¢, zeby wyglagdato
wiarygodnie i byto w miare trwate, bo nie chodzi o jedno czy
dwa przedstawienia.

W jaki sposoéb to zrobiliscie?

Bazg do naszego btota byta ggbka. Wydzierali§my kawatek
po kawatku i utrwalali§my silikonem samochodowym. Na ko-
niec ktadli§my farbe w kolorze btota. Byto przy tym mnédstwo
pracy, ale tez niezta zabawa.

Innym spektaklem Agaty Dudy-Gracz, ktéry doskonale pa-
mietam, byt Ojciec. Robitem do niego rzezby Jezusa, a kon-
kretnie rzezby aktora, ktéry tego Jezusa zagrat. To byty petno-
wymiarowe formy odlane z cztowieka, ktére z powodzeniem
mozna by byto umiesci¢ w galerii jako dekoracje. Na kazdy
spektakl robitem cztery takie prace, ktére podczas przedsta-
wienia byty w spektakularny sposéb rozbijane przez gtéwnego
bohatera. Przez kilka lat, kiedy ta sztuka byta grana, zrobitem
okoto 260 takich postaci. Kto$ mdogtby powiedzieé, ze poszty
do kosza, ale na tym wtasnie polega magia teatru, ze wszyst-
ko sie dzieje tu i teraz. W filmie wystarczy kilka dubli i scena
moze by¢ odtwarzana miliony razy. W teatrze kazdy spektakl
jest niepowtarzalny.

Zdarza sie, ze ja sam musze co$ zniszczyé, zeby co$ stworzy¢.

Poda Pan przyktad?

Zdarza sie, ze do naszej pracowni przyjezdzajg nowiutkie
meble, a ja musze z nich zrobi¢ 120-letnie graty. Albo

z nowych ubran zrobi¢ stare, dziurawe czy brudne szmaty,
pokryte farbg i btotem.
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Niemal wszyscy rzemiesinicy podkreslajg, ze duzym
wyzwaniem sg dla nich bajki.

To prawda - wymagajg bogatej scenografii i wielu rekwizytéw.

Bajka oznacza, ze czeka nas duzo pracy, ale tez duzo zabawy.
Tak byto np. w przypadku spektaklu Smok! w rezyserii
Jakuba Roszkowskiego.

Prosze o nim opowiedzie¢.

Smok, ktérego stworzyliSmy w naszej pracowni, ma ponad
6 metrow dtugosci i 3 metry wysokosci.

Podstawa do jego wykonania byt korpus, ktory jest odlewem
zywicznym z dinozaura, konkretnie tyranozaura. Naszymi
teatralnymi, butaforskimi sposobami przerabialiSmy go

na smoka, tzn. zmieniali§my mu paszcze, dorabiali$my kolce
i dodatkowe pazury, a na koniec go pomalowalismy.

Jako pierwsi jak zwykle do pracy przystapili slusarze, ktérzy
wykonali podest, na ktérym smok bedzie wjezdzat na scene.
Ja przystgpitem do pracy na koncu.

Wykonuje Pan niezwykle efektowne rzeczy. Czy nie jest
Panu przykro, ze widownia nie wie, kto te prace wykonat?

Przyznaje, ze to czasem bywa trudne. Moje obrazy czy rzezby
pojawiajg sie na pierwszym planie w scenografii, a ja sam
jestem anonimowy. Ale taki juz los teatralnego rzemiesinika.
Oklaski s dla scenograféw. Na szczescie wielu z nich potrafi
sie fantastycznie zachowac. Przychodzg do nas po premierze
i dziekujg za prace, ktérg wykonalismy. Niby prosty gest, ale
dla nas wiele znaczy.
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Prospekt - ruchomy element
dekoracji umieszczony

w gtebi sceny, tworzacy tto,
niekiedy imitujacy gtebie
perspektywiczng. Prospekty
dawnego typu (w XVII

i XVIII w.) robiono z ptétna
naciggnietego na drewniane
blejtramy. Malowano na nich
m.in. pejzaze, widoki miast,
budowle. Prospekt wyznaczat
tez perspektywe catego
obrazu scenicznego. Z czasem
wiszgcy prospekt zaczeto
nazywac horyzontem.
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POt SEKUNDY
DZWIERU
LIA KULIS

»Niektérzy mysla, ze wciskamy przycisk »play« i komputer

w odpowiednich momentach puszcza muzyke i inne dzwigki.
Cos takiego bywa mozliwe podczas koncertdow, ale nigdy
podczas spektaklu w teatrze. Tak naprawde dzwiekowiec -
podobnie jak oswietleniowiec - jest kolejnym aktorem

w przedstawieniu. Réznica jest tylko taka, ze nas nie widaé” -
mowi TOMASZ DZIEDZIC, kierownik pracowni akustycznej.

Czym sie zajmuja akustycy w teatrze?

Najogodlniej méwigc, dbamy o odpowiednie nagto$nienie
spektakli. Staramy sie, zeby wszystkie wypowiedzi aktoréw
oraz zaplanowane w spektaklu dzwieki - z muzyka wtgcznie -
byty styszalne i miaty odpowiednie natezenie i dynamike.

W pierwszej kolejnosci musimy zapewni¢, zeby widzowie
styszeli to, co méwi aktor. Czasem nagtosnienie odbywa

sie za pomocg mikroportéw, innym razem - jesli rezyser sie
na mikroporty nie zgadza - za pomocg mikrofondw, ktére
staramy sie ukry¢ w scenografii. Na przyktad w przedstawie-
niu Lalka w rezyserii Wojtka Klemma zainstalowali$my mikro-
fony kierunkowe w stalowej konstrukciji, ktéra stuzyta jako
rusztowanie wiezowca.
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Jak w praktyce wyglada realizacja dzwieku Koledze, ktéry pracuje w innym teatrze, omsknat sie kiedy$
podczas spektakliu? palec i widzowie ustyszeli zza kulis: ,,Gdzie jest moje

|77

wiaderko?!”. Smiatem sie, ze kiedy$ na pewno zdarzy mi sie

Niektorzy mysla, ze weiskamy przycisk ,play” i komputer ,otworzy¢” aktora, ktéry zza kulis powie co$ niecenzuralnego.

w odpowiednich momentach puszcza muzyke i inne dzwie-

ki. Co$ takiego bywa mozliwe podczas koncertéw, ale nigdy

podczas spektaklu w teatrze. Tak naprawde dzwiekowiec - Zdarzyto sie?
podobnie jak o$wietleniowiec - jest kolejnym aktorem

w przedstawieniu. Roznica jest tylko taka, ze nas nie widac. Zdarzyto. Na szczgscie tylko na probie. Zostawitem

aktorowi ,otwarty” mikrofon, kiedy zszedt ze sceny. Nagle

Oczywiscie korzystamy réwniez z komputerdw i mozliwosci, ustyszelismy zza kulis: ,,Rany boskie, ale sie dzisiaj gra..”,
jakie dajg. Mamy wgrane oprogramowania, ktére wyzwalajg potem padty niecenzuralne stowa. Wszyscy zaczeliSmy sie
odpowiednie sample, stosujemy wiele technicznych $mia¢, ale gdyby co$ takiego sie zdarzyto podczas spektaklu,
zabiegow. Nie tylko dbamy o to, zeby byto stycha¢ to, co sie mieliby$my spory problem.

dzieje na scenie, ale musimy tez pilnowac¢, zeby ,wejs¢”

w odpowiednim momencie. Wiemy, kiedy ma sie zaczgc¢

i skonczy¢ muzyka, jakg powinna mie¢ gtosnosé, dynamike
itd. Do tego dochodzg inne dzwieki przewidziane przez
rezysera spektaklu albo rezysera dzwieku, zeby dostarczyé
widowni gtebszy odbidr. Tak jest np. w spektaklu Imie rézy
w rezyserii Radostawa Rychcika, w ktérym umiesciliSmy
gtosniki nad gtowami widzéw, zeby efekty typu wiatr czy
$piew ptakdéw byty odbierane mozliwie naturalnie. Z kolei W teatrze to jest bardzo dtugo. Proscenium - ostonieta

W scenie pozaru uruchamiamy gto$niki, ktore sg z przodu czgs¢ sceny przed kurtyna,
widowni i tuz za nig, zeby da¢ pewne wrazenie zanurzenia S Y M e ety
w przestrzeni.

Miatem tez matg wpadke podczas przedstawienia. Widziatem,
ze aktor idzie w strone sceny, wiec mu ,otworzytem” mikrofon,
a on sie w ostatniej chwili zatrzymat w kulisach i zaczat

wydmuchiwa¢ nos. Mineto pét sekundy, zanim go wytgczytem.

To tylko pét sekundy.

Mozna powiedzieé, ze stajecie sie styszalni dopiero wtedy,
gdy cos$ péjdzie nie tak.
Realizacja spektaklu wymaga uwaznosci. Trzeba pilnowad,

ale tez reagowaé na niespodzianki, Doktadnie. Dzwiekowca w teatrze nie widac i nie stychac, do-

poki nie popetni jakiego$ btedu.

Na przyktad? Jedng z rzeczy, ktéra powoduje, ze publicznosé zaczyna mysle¢

o dzwieku w spektaklu, jest sprzezenie. Niestety nie zawsze
Kiedy aktor wyjdzie na scene za wcze$nie albo zapomni tek- da sie temu zapobiec. Mikrofony, ktérych uzywamy w teatrze,
stu. Przez to akcja trwa za dtugo albo za krétko, a muzyka jest sg umieszczone na bardzo cienkich i delikatnych przewodach,
w danej scenie bardzo wazna. zeby byty jak najmniej widoczne. Zdarza sie, ze aktor przytnie

taki kabelek zamkiem - otwieramy mikrofon, a tam pisk i trzask.
Podobne efekty moze wywota¢ gwattowny ruch. Zdarza sie tez,
ze mikroport w ogole sie odklei albo spadnie.

Podobnie jest z rzeczami, ktére dziejg sie poza sceng - jezeli
aktor zdazy zbiec ze sceny, a my tego nie zarejestrujemy i nie
»zamkniemy” na czas mikrofonu, to widownia moze ustysze¢,
jak méwi ,Zamek mi sie rozprut” czy ,,Jaka dziwna publiczno$¢,
w ogdle nie reaguje”.
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Co wtedy?

Czasem wystarczy, ze aktor sam poprawi mikrofon, ale cza-
sem musi stworzy¢ sytuacje, dzieki ktérej bedzie mogt wejsé
w kulisy, w ktorych zwykle znajduje sie jeden dzwiekowiec,
$ledzgc przebieg akcji. Wtedy mamy na takg poprawke kilka
albo kilkanascie sekund. Dlatego dobry dzwiekowiec musi
miec¢ refleks i sporo kreatywnosci.

Jak zaczeta sie Pana przygoda z teatrem?

Byt sezon 2013/2014. Dostatem od znajomego informacje,

ze Teatr STU szuka technika dZzwieku. W tamtym czasie by-
tem wolnym strzelcem; realizowatem koncerty, pracowatem
w studiu nagran, uczytem studentéw na AGH. Robitem dok-
torat i miatem wielkie plany, ze zostane naukowcem albo
przynajmniej dydaktykiem, ktéry bedzie sie rozwijat w szeroko
pojetej inzynierii dzwieku. Ale kiedy pojawita sie mozliwosé
pracy w teatrze, stwierdzitem, ze sprobuje. Zostatem przyjety.
Dyrektor Teatru STU Krzysztof Jasinski powiedziat mi wtedy,
ze w teatrze jest sie albo trzy miesigce, albo cate zycie. Dzisiaj
nie jestem sobie w stanie wyobrazi¢ pracy w innym miejscu.
Nie zrezygnowatem catkiem z realizacji koncertéw, jestem tez
kierownikiem studia nagran, wiec nagrywam, montuje i mik-
suje, ale to teatr jest najblizszy mojemu sercu.

Jak sie robi pietnasty koncert z tg sama listg numerdw, to nie
jest juz tak interesujgce jak za pierwszym razem. W teatrze
kazde przedstawienie jest pierwsze i zarazem ostatnie.

Pamieta Pan swdj pierwszy spektakl?

Oczywiscie. To byto Wesele w rezyserii Krzysztofa
Jasinskiego i od razu musiatem bardzo mocno pracowac

z dzwiekiem. Grato w nim 11 aktoréw z mikrofonami ukrytymi
w kostiumach, byli tez muzycy grajgcy muzyke na zywo,
muzyka z playbacku i nagto$nienie w réznych miejscach
teatru, z foyer wtgcznie. Duze wyzwanie, emocje i stres, ale
wszystko sie $wietnie udato.

118

19gNnyos euApnely 304

Z kolei pierwszym spektaklem, ktory zrealizowatem w Teatrze
Stowackiego, byt Wyspianski. Koncert w rezyserii Ewy Kaim.
To byt skok na gtebokag wode i - jak dotad - jedno z moich
ulubionych przedstawien.

Dlaczego?

Bo to byt bardzo wymagajgcy spektakl pod wzgledem reali-
zacyjnym. Byta orkiestra, ktéra grata muzyke na zywo, $pie-
wajgcy i deklamujgcy aktorzy, muzyka z miksera - petna pale-
ta dzwiekow.

Duzym wyzwaniem byt réwniez spektakl Smok!, ktory byt wy-
stawiany na Wawelu, gdzie jest do$¢ specyficzna akustyka.
Do tego dochodzita ogromna scena, na ktérej nie mozna byto
dostrzec wszystkiego, co sie dziato, i mnostwo sprzetu, ktory
musiat w odpowiednim momencie zagrac.
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Préba generalna - ostatnia
proba przed premierg
spektaklu, czesto zaprasza sie
na nig pierwszych widzéw.

A elektronika czasem zawodzi.

To prawda. Komputer moze sie zepsué, konsola zawiesicé.
Dlatego niektoérzy realizatorzy dzwieku nadal sie wstrzymu-

jg z odtwarzaniem muzyki z komputeréw podczas spektakii.
Wolg grac¢ z ptyt CD czy pendrive’dw, zeby mie¢ wiekszg kon-
trole nad przebiegiem przedstawienia - jak padnie jeden od-
twarzacz, mozna wtedy szybko podtgczy¢ drugi. Zwykle trwa

to ok. 2-3 minut, a restart komputera trwa co najmniej 15 minut.

| co wtedy?

Do akcji wkracza inspicjent, ktéry zarzadza przerwe.

Co robi w teatrze najwieksze wrazenie, jesli chodzi o dzwiek?

Mysle, ze muzyka na zywo, bo najmocniej oddziatuje na nasza
percepcje, a przy tym tatwiej wtedy puszczamy btedy mimo
uszu. Czasem wychodzimy z koncertu zachwyceni, a jak potem
odstuchujemy zapis, to myslimy: ,,Rany boskie! Tu wokalista
fatszowat, tam kto$ sie pomylit, bebniarz sie spdznit, gitarzysta
nie trafit w nute”. Tak samo jest z muzyka w teatrze. Jesli jest
grana na zywo, to automatycznie zwieksza walor spektaklu.

Co - oprdcz sprzetu i umiejetnosci akustykow - ma
w teatrze wplyw na jakosé dzwieku?

Oprdcz tych wszystkich rzeczy, o ktérych juz mowitem, duzy
wptyw na dzwiek ma scenografia. Tak naprawde w Polsce
niewielu scenograféw przygotowujgc projekt zastanawia sie
nad tym, jaki bedzie miat wptyw na dzwiek. Czesciej sie mysli
o o$wietleniu, tymczasem scenografia i materiaty, z jakich jest
zrobiona, majg ogromny wptyw na realizacje i jakos¢ dzwieku.
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To znaczy?

Jesli scena jest zupetnie pusta, nie ma na niej duzych i twar-
dych elementéw, ktére odbijajg dzwiek, na dodatek na sztan-
kietach nie wisi nic oprdocz $wiatet albo dekoracji z materiatu,
ktore nie odbijajg dzwieku, tylko go ttumig lub przepuszczajg -
to scena akustycznie nie pracuje. Staje sie w pewien sposéb
»gtucha”. A jesli do tego rezyser nie zgodzi sie na mikroporty,
to juz w ogole jest dramat.

Czy mégiby podaé Pan zatem przyktad scenografii, ktéra
wspotpracuje z dzwiekiem?

W spektaklu Chory z urojenia w rezyserii Giovanniego
Pampiglione, gdzie scenografia jest bardzo blisko widza. Poza
tym sg tam m.in. elementy z pleksi, ktére doskonale odbijajg
dzwiek. Stojgcy na scenie aktor moze bez problemu moéwié
»na biato” i bedzie dobrze styszany przez widownie.

Dawniej, kiedy nie byto mikrofondw, scenograf musiat sie po-
rzadnie napracowac, zeby aktora byto stychaé. O akustyce
myslano nie tylko na etapie tworzenia scenografii, ale w ogdle
budowy budynkéw. Nie byto kogos takiego jak projektant sys-
temow nagto$nieniowych, architekci sami musieli sie z tym mie-
rzy¢. Byty na to rézne patenty - sferyczne horyzonty na scenie,
ktore skupiaty dzwiek na widowni, sferyczne sufity itd.

W jaki sposéb mozna sie nauczy¢ realizacji dzwieku w teatrze?

Nie ma uczelni, ktéra by sie w tym specjalizowata. Wiedza przy-
chodzi z doswiadczeniem, czyli kazdym kolejnym zrealizowa-
nym przedstawieniem. Tego procesu nie da sie przyspieszyc.

Wiecej wywiadow
z rzemiesIinikami
mozna przeczytaé
na stronie
jakdzialateatr.pl
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W 1896 roku na ul. Radziwittowskiej w Krakowie powstat
magazyn dekoracji teatralnych na potrzeby éwczesnego
Teatru Miejskiego (obecnego Teatru im. Juliusza
Stowackiego). Z czasem zaczeto w nim przechowywaé
réwniez kostiumy i rekwizyty. W 2017 roku dyrekcja teatru
ozywita to miejsce, przenoszgc do niego pracownie
krawieckie. Obecnie organizowane sg tam m.in. warsztaty
i spotkania dotyczgce rzemiosta teatralnego, a w budynku
znajduje sie robwniez sala préb.

W 2017 roku w Domu Rzemiost Teatralnych otwarto

wystawe Mysigca reka. Na ekspozycji zaaranzowanej przez
Matgorzate Szydtowska znajdujg sie m.in. kostiumy, meble,
zdjecia, szkice, narzedzia i rekwizyty z wielu wybitnhych
przedstawien Teatru im. J. Stowackiego, ale to nie
przedmioty sg najwazniejsze. Pierwszoplanowymi bohaterami
wystawy sg rzemie$lnicy teatralni: krawcy, tapicerzy, szewcy,
stolarze, perukarze, garderobiane, rekwizytorzy, akustycy,
o$wietleniowcy i inspicjenci.

KONCEPCJA | ARANZACJA WYSTAWY: Matgorzata Szydtowska

WSPOLPRACA MERYTORYCZNA: Diana Poskuta-Wiodek

OPRACOWANIE GRAFICZNE: Zbigniew Prokop

REALIZACJA FILMOW: Przemystaw Fik

DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA: Tomasz Wiech

PRODUKCJA | KOORDYNACJA PROJEKTU: Anna Bas

W PRZYGOTOWANIU BRALI UDZIAt: Bartosz Jelonek, Elzbieta Wéjtowicz-Gularowska,
Lukasz Butas, Grazyna Cichy, Sylwia Grabien, Katarzyna Lempart, Elzbieta Kubiec,
Stanistawa Baran, Grazyna Polusa, Franciszka Skarbiriska, Mariola Wardecka,
Tadeusz Sobucki, Sylwia Bobet, Aleksandra Kaleta, Irena Marek
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WARSZTATY W DAMSHIE)
PRACOWNI KRAWIECHIE)

ANATOMIA SPGDNICY [CYKL]
NA PLANIE KOtA

KLINY

ZE SKOSU | PODKROJU

TREN ZWANY DGONEM
MARSZCZENIA | FALBANY
KONTRAFADA

MANEWRY KRAWIECKIE [CYHL]
PLEC SUKNI

ANATOMIA GORSETU
TAJEMNICE PELERYNY
TRADYCJA KAMIZELKI
ARCHITEKTURA SUKNI

KOSTIUMY BOHATEREK SEYNNYCH DRAMATOW WCZORAJ | DZIS [CYKL)
SPODNIE OFELI
SUKNIA BALLADYNY

Uczestnicy warsztatéw poznali tajemnice szycia spodnicy. Zaréwno
tej teatralnej, na potrzeby konkretnych postaci, jak i tej, ktérg mozna
nosi¢ na co dzien. Wystarczy odpowiedni materiat i krdj, maszyna
do szycia albo wprawne rece, a przede wszystkim podstawowe
umiejetnosci oraz niczym nieograniczona wyobraznia, dzieki ktorej
mozna tworzy¢ oryginalne stroje. Teatralne krawcowe potrafig uszy¢
naprawde wszystko!

PROWADZENIE: Grazyna Cichy - kierowniczka damskiej pracowni krawieckiej
Sylwia Garbien - krawcowa w damskiej pracowni krawieckiej
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WARSZTATY W MESHKIE]
PRACOWNI KRAWIECKIE)

DLACZEGD WARTD MIEC FRAK - HISTORIA NOSZENIA | SZYCIA
ROMANTYZM FRAKA

0BYCZAJE KOSZUL [CYKL)

0D ,STOJKI” DO KDENIERZYKA
MAGIA REKAWA

KOENIERZYK CZY KREZA?
GUZIK WIENCZY DZIELD

Jak zmieniata sie meska moda na teatralnej scenie? Jakie stroje
szyto sie w pracowni krawieckiej 100 lat temu, a jakie powstajg
dzisiaj? Warsztaty byty potgczeniem historii, wiedzy teoretycznej
na temat poszczegdlnych elementédw meskiej garderoby

i praktycznego szkolenia, podczas ktorego uczestnicy dowiedzieli
sie, jak wykroi¢ i uszy¢ koszule, frak czy wspdtczesny stylowy
kotnierz, a przede wszystkim - jak dopasowywacé projekt i krdj

do gabarytéw meskiego ciata.

PROWADZENIE: Stanistawa Baran - kierowniczka meskiej pracowni krawieckiej
Mariola Wardecka - krawcowa w meskiej pracowni krawieckiej

»Kropka nad »i« sg w kostiumie guziki. To one wiencza dzieto.
Pamietam, jak szyty$my kostiumy do musicalu Ziemia
obiecana w rezyserii Wojciecha Koscielniaka. Autorka
scenografii i kostiumoéw byta Anna Paciorek. Kazdy mundur
i szata miaty guziki, ktére wskazywaty na tozsamos$é postaci.
Inne mieli Polacy, inne Niemcy, a jeszcze inne Zydzi. Nawet
jakby z tych kostiumoéw zostaty kiedy$ same guziki, to na ich
podstawie mozna rozpoznag, z jakiej grupy spotecznej
pochodzit bohater, ktéry je nosit” - Mariola Wardecka
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WARSZTATY W PRACOWNI
TAPICERSHIES

NIESMIERTELNE KOTARY [CYKL]
PRAKTYCZNE SZWY

LIRYCZNE DRAPOWANIA
PRAWDZIWE KAMIENIE

Uczestnicy mieli niepowtarzalng okazje, zeby pozna¢ teatralnego
tapicera i odwiedzié jego pracownie. Prowadzacy podzielit sie

z nimi nie tylko swojg wiedzg i doswiadczeniem, ale réwniez swoim
warsztatem i opowiesciami o teatrze, jakiego nie mozna zobaczy¢
z widowni. Wyjasnit, na czym polega réznica miedzy kotara

a zastona, z jakich materiatéw szyje sie sceniczne podtogi i ktére
mogg imitowaé prawdziwe... kamienie.

PROWADZENIE: Tadeusz Sobucki - tapicer
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WARSZTATY DLIA

DZIECI | MEODZIEZY

. GARDEROBIANYMI

| CHARAKTERYZATORKAMI

KWESTIA CZASU (CYKL:

BEZ ZARDSTU. tYSKA, TUPECIK

LE TAJEMNIC KRYJA SZTUCZNE t2Y

JAK WYHODOWAC SZTUCZNA BRODE

FONTAX, ZABOT, MUCHA, KRAWAT. PRAKTYKA NDSZENIA
| NAUKA WIAZANIA

TROPEM KAPELUSZA

STUKOT DBCASOW

WSZYSTHO O PERUKACH

Mtodzi uczestnicy warsztatéw przeniesli sie ze znajdujgcych sie
blizej sceny pracowni na teatralne zaplecze, do ktérego - jak dotad -
wstep mieli wytgcznie pracownicy teatru. Spokdj pracowni zamienia
sie tam w goragczke przygotowan przed samym spektaklem, kiedy
trzeba zgra¢ ze sobg szereg elementdw i dziatan, wiedzie k
pracowac w zespole, wspieraé sie nawzajem i pomagac s
w realizacji poszczegdlnych zadan. Garderobiane, charakteryzatorki,
inspicjenci oraz rekwizytorzy sg akuszerami spektaklu i choé

¢, ja
obie

pozostajg niewidoczni dla publicznoéci, sg niezastgpieni w ztozonym




11-letni Julian Wiese byt uczestnikiem
dziesieciu warsztatow, ktére odbyty
sie w ramach cyklu ,,Jak dziata teatr?”.
Kilka z nich odbyto sie w pracowni
sceno-techniczne;j.

13gnyos eukpnely 104

WARSZTATY DLA DZIECI
| MtODZIEZY W PRACOWNI
SCEND-TECHNICZNE)

RZECZY TEATRALNE [CYKL]
ODLOTOWE SZMATY

JAK DSWDIC SMOKA
REPLIKA TWARZY

GEOWA SMOKA
LUKSUSDOWE GRATY

Pracownia sceno-techniczna jest jednym z najbardziej tajemniczych
miejsc w catym teatrze. Powstaje w niej zaréwno szkielet
scenografii, jak i wiele jej kluczowych elementéw - od ogromnych
rusztowan po niewielkie rekwizyty. Jak skonstruowana jest
teatralna scenografia? Kto jg buduje i demontuje? lle czasu
potrzeba na jej wykonanie? Mtodych uczestnikdéw warsztatéw
zaproszono do pracowni stolarskiej, $lusarskiej i modelarskie;j.
Pracujgcy w nich rzemie$lnicy opowiedzieli m.in. o swoim
warsztacie i narzedziach, z ktérych na co dzien korzystajg. Zdradzili
tez, w jaki sposdb stworzyli gtowe 6-metrowego smoka, jak nowe
meble przemieniajg w luksusowe graty i jakie tajemnice kryjg maski,
ktore towarzyszg teatrowi od poczatku jego istnienia.

PROWADZENIE: Lukasz Butas - kierownik dziatu technicznego
tukasz Pipczynski - rzezbiarz, malarz, modelator

REKWIZYTY NA MIARE

Uczestnicy warsztatéw dowiedzieli sie, jaka role petnig w teatrze
rekwizyty. Jak sie je tworzy, preparuje i przechowuje. Kto jest
odpowiedzialny za ich dostarczenie do ragk aktoréw podczas
spektaklu i co sie dzieje, kiedy rekwizyt zniknie w ostatniej chwili.

PROWADZENIE: Jerzy Gabryel i Waldemar Szostek - rekwizytorzy teatralni
WPROWADZENIE: Bartosz Jelonek - producent
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ZA RULISAMI. WARSZTATY
L INSPICJENTEM

Z NOTATNIKA INSPICJENTA

Uczestnicy warsztatéw mogli osobiscie pozna¢ inspicjenta -
osobe, ktdra spaja prace zespotu artystycznego i technicznego.
Jest on obecny na wszystkich probach i spektaklach, dbajgc

o ich prawidtowy przebieg i ewentualnie btyskawicznie reagujac

na nieoczekiwane sytuacje. Uczestnicy mogli nie tylko poznac¢ jego
warsztat pracy, ale rowniez odwiedzi¢ teatralne kulisy i zobaczy¢

z bliska, jak wyglada stolik inspicjenta - miejsce, ktére jest dla
publicznosci niewidoczne, mimo ze stanowi centrum dowodzenia
przedstawieniem. Co wiecej, takg mozliwo$é mieli takze

w trakcie przedstawien.

PROWADZENIE: Anna Wéjcicka - inspicjentka

SPERTAKLE DGLADANE ZZA KULIS

Smok!, rez. Jakub Roszkowski
Imie rézy, rez. Radostaw Rychcik

WPROWADZENIE: Agata Szweiger - producentka

Hamlet, rez. Bartosz Szydtowski

WPROWADZENIE: Bartosz Jelonek - producent
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WARSZTATY W MAGAZYNIE
KOSTIUMOW TEATRALNYCH

LABORATORIUM ZMYSEOW [CYKL]
NIEWIDZIALNY TIUL

NIEZLOMNA WEENA
NIEZWYCIEZONY AKSAMIT

Uczestnicy mogli sie przyjrzeé z bliska nie tylko zasobom magazynu,
ale réwniez poznac historie najstarszych kostiuméw i tych, ktére -
dzieki kolejnym scenografom - zyskaty drugie, a nawet trzecie zycie.

PROWADZENIE: Irena Mirek - kierowniczka magazynu kostiuméw teatralnych
WPROWADZENIE: dr hab. Diana Poskuta-Wtodek - kierowniczka archiwum
artystycznego i biblioteki Teatru im. Juliusza Stowackiego

»Z jednej strony do magazynu trafiajg kostiumy, ktére juz
sie »wygraty«, czyli zeszly z afisza. Z drugiej strony wizyta
W magazynie to jeden z pierwszych etapow powstawania
spektaklu. Przychodzi scenograf, méwi, czego
potrzebuje do przedstawienia, nad ktérym rozpoczyna
prace, i staramy sie dopasowac¢ to, co mamy. Jesli jakis
kostium mu odpowiada, to idzie do przymiarki, a potem
do czyszczenia albo przerdbki, w zaleznosci od tego, jak
lezy na aktorze” - Irena Mirek
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MATERIA

Uczestnicy warsztatdéw poznali role $wiatta w teatrze. Dowiedzieli sie,
kto zajmuje sie jego rezyserig i realizacjg; czym jest sztankiet, dimmer,
sunstrip, hazer, obwdéd DMX512 czy inteligentna lampa; w jaki sposéb
buduje sie swietlne obrazy i tajemnicze podtcienie. Mogli réwniez
zobaczy¢, w jaki sposdb rezyserowane jest Swiatto w spektaklu Wojna
polsko-ruska pod flagq biato-czerwong w rezyserii Pawta Swiqtka.
PROWADZENIE: Marcin Chlanda - scenograf, rezyser $wiatta i multimedidw, specjalista

ds. rozwigzan technicznych dla teatru. Wspéttworzyt ponad 70 spektakli w teatrach

dramatycznych i operowych. Wspotpracowat z m.in. Pawtem Swiqtkiem, Maja Kleczewska,
. ) ) . Lampucer - osoba,
Matgorzatg Warsicka czy Piotrem Ratajczakiem.

Filip Marszatek - gtéwny specjalista o$wietlenia na scenie Matopolskiego Ogrodu Sztuki ktéra czyscita i zapalata

lampy w teatrze,
kiedy nie byto jeszcze
os$wietlenia elektrycznego.

R Y
-_ﬂ“'-."_ 'I:\_‘ ~Swiatto decyduje o tym, co na scenie widzimy, a czego nie.
Pokazuje, co jest w danym momencie wazne - np. jakg mamy
pore dnia lub w jakim stanie jest bohater, ale tez buduje
klimat i nadaje scenom dynamike. A przede wszystkim jest
integralng czescig scenografii. Projektujgc Swiatto, musze mieé
na uwadze wszystko, co sie pojawia i dzieje na scenie - aktoréw,
scenografie, kostiumy czy choreografie. Dlatego fizyczne
dziatania rezysera swiatta pojawiajg sie w produkcji spektaklu
jako ostatnie, kiedy sktada sie juz kompletny spektakl
na scenie” - Marcin Chlanda

Praca scenografa to tworzenie scenicznego $rodowiska niebedacego
odbiciem rzeczywistosci, lecz konstruktem przestrzennym, ktéry
wptywa na fizyczne dziatania aktora i okre$la sytuacje postaci. Jest
ona konfrontacjg wyobrazen i idei z warunkami narzuconymi przez
przestrzen, mozliwosci techniczne czy ograniczenia finansowe.

To poszukiwanie optymalnych rozwigzan. Zaréwno te zagadnienia, jak

i projektowanie w oparciu o technike 3D byty przedmiotem warsztatéw.

PROWADZENIE: Marcin Chlanda
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WARSZTATY
SCENDGRAFICZNE

Warsztaty byty okazjg do poznania tajnikow teatralnej scenografii.
Roznorodno$¢ tematow i wielo$¢ prowadzacych dawaty

szanse na poznanie tego waznego elementu teatru z wielu
nieoczywistych perspektyw.

RZEZ SCENDGRAFICZNA

Historyczne wydarzenia, przede wszystkim te, ktére budza

silne emocje, dyskusje i spory, wymagajg od scenografa
niekonwencjonalnego podejscia, umiejetnosci budowania
jednoczesnie napiecia i dystansu. Jak zobrazowa¢ pogrom czy

w ogodle $mieré na scenie? Uczestnicy warsztatu zobaczyli spektakl
Rabacja w rezyserii Jakuba Roszkowskiego, przywotujgcy historie
rzezi dokonanej przez chtopéw w Galicji w 1846 roku, a nastepnie
w przestrzeniach wykorzystywanych podczas spektaklu odbyli
zajecia ze scenografem.

OKIEM SMOKA

Jak wznieci¢ w teatrze pozar, nie rozpalajgc prawdziwego ognia?
Jakich uzy¢ srodkdw, zeby sceniczny ogien parzyt widzéw? Czy
pokazanie niszczgcej sity zywiotdw jest w teatrze w ogdle mozliwe,
czy moze by¢ wytgcznie umowne? W jaki sposéb budowaé
scenografie do spektakli, w ktérych jednym z gtéwnych elementéw
fabuty jest dekonstrukcja przestrzeni? Uczestnicy warsztatéw
poznali odpowiedzi na te i wiele innych pytan.

PROWADZENIE: Mirek Kaczmarek - scenograf, kostiumograf, artysta multimedialny,

rezyser $wiatta. Absolwent Wydziatu Komunikacji Wizualnej poznanskiej ASP.

Od debiutu w 2001 roku stworzyt oprawe wizualng do ponad 100 spektakli teatralnych.

Czesto pracuje z Janem Klatg, Marcinem Liberem i Wiktorem Rubinem. Wyktadowca
technik multimedialnych na Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie.
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CZESC | CALDSC [CYKL]
ZEMSTA

Przestrzeh w teatrze ksztattowana jest nie tylko przez ograniczenie
natury przez mury budynku czy wymiary sceny, lecz takze przez
obecnoé¢ i dziatanie - aktora, kostiumu, rekwizytu, dzwieku, Swiatta.
Jaka jest rdznica miedzy przestrzenig do$wiadczang fizycznie
a konstruowang jako obraz za pomocg prostych urzgdzen?
PROWADZENIE: Marek Braun - absolwent Wydziatu Architektury Wnetrz krakowskiej
ASP, w ktorej jest wyktadoweqa. Wykonat scenografie do kilkudziesieciu dramatéw,
oper i programéw telewizyjnych. Wspdtpracowat z wieloma polskimi teatrami

i rezyserami: Krzysztofem Babickim, Krzysztofem Jasinskim, Bogdanem Toszg czy Anng
Augustynowicz. Laureat licznych nagréd i wyrdznien.

0KO. CZARNE PAPUGI

Oko, ktére oglada od wewnatrz chore ciato, jest tematem
przedstawienia Czarne papugi w rezyserii Michata Borczucha.
Dorota Nawrot, scenografka tego spektaklu, zabrata uczestnikéw
warsztatéw do wnetrza swojego projektu, jednoczesnie
uruchamiajgc ich wyobraznie i zachecajgc do skonstruowania
wtasnego ,wewnetrznego oka”.

PROWADZENIE: Dorota Nawrot - scenografka, stylistka. Absolwentka dramatologii

w Katedrze Performatyki UJ. Pracuje w teatrze, filmie i telewizji. Wspoétpracowata

m.in. z Wiktorem Rubinem, Tomaszem Wegorzewskim, Anielg Gabryel czy

Bartoszem Warwasem. Zajmuje sie stylizacjg do reklam, sesji zdjeciowych
i programoéw telewizyjnych.
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SCENOGRAFIA MIMETYCZNA W TEATRZE | FILMIE

Warsztaty odbyty sie w oparciu o spektakl Imie rézy w rezyserii
Radostawa Rychcika oraz film o tym samym tytule w rezyserii
Jean-Jacques’a Annauda. Uczestnicy dowiedzieli sie, w jaki
sposoéb kostium z epoki funkcjonuje w teatrze i filmie, czym rézni
sie petny kadr utworu scenicznego i wykadrowana przestrzen
filmowa, a takze w jaki sposdb postrzeganie wptywa na odbior
oraz interpretacje obrazu.

PROWADZENIE: Anna Maria Karczmarska - scenografka i artystka sztuk wizualnych.

Absolwentka Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie. Jako scenografka i kostiumografka

pracuje z rezyserami $redniego i mtodego pokolenia, m.in. Michatem Borczuchem,

Arkadiuszem Tworusem, Bogng Podbielska i Radostawem Rychcikiem. Jest laureatka
Nagrody im. Leona Schillera (2016).
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TWORZENIE
WIELOFORMATOWYCH
DBRAZOW MEDIALNYCH
W SPERTARLACH

Warsztaty poswiecone byty wykorzystaniu multimediéow w teatrze.
Od laterna magica i pokazéw fantasmagorii, przez wynalezienie
projektora filmowego oraz kamery, az do wspdtczesnych
multimediéw, takich jak wielkoformatowe projektory
wykorzystywane w mappingu - uczestnicy spotkan mogli poznaé
tradycje umieszczania obrazéw medialnych w spektaklach.
PROWADZENIE: Dawid Koztowski - artysta wideo, motion designer, fotograf, VJ.
Asystent w Pracowni Intermediéw na Wydziale Form Przemystowych krakowskiej ASP.

Zajmuje sie tworzeniem multimediéw do spektakli teatralnych i operowych, wizualizacji
muzycznych oraz grafikg i oprawa wideo koncertéw i programoéw telewizyjnych.

ELSYNOR OKIEM HAMERY

Warsztaty z realizacji wideo na podstawie spektaklu Hamlet w rezyserii
Bartosza Szydtowskiego. W spektaklu wykorzystywane jest pieé
kamer, ktore realizujg obraz na zywo, przesytajgc go bezposrednio

do projektorow. Warsztaty odbyty sie w scenografii do przedstawienia.
Uczestnicy mogli zobaczy¢ spektakl i osobiscie sie przekonaé, w jaki
sposéb wiedza na temat wideo jest realizowana w jego trakcie.

PROWADZENIE: Dawid Koztowski i Mateusz Biernat - realizatorzy wideo

»W tym spektaklu multimedia tworza zasade $wiata. To nie
jest tylko $rodek wyrazu, ktéry ma przyblizy¢ widzom to,
co sie dzieje na scenie, ale element narracji, konstytuujacy
Swiat Elsynoru. Hamlet jest tym, co sie dzieje tu i teraz
i bezposrednio dotyczy widzéw. W catym spektaklu sa tylko
dwie sceny, ktére zostaty nagrane wczesniej. Jedna jest
zapisem $Smierci Ofelii, druga to lamentacja podczas jej
pogrzebu, ktérg widaé w tle. Pozostate projekcje odbywaja
sie w czasie rzeczywistym” - Dawid Koztowski
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RURTYNY KRARDWSHKIE

Uczestnicy warsztatow spotkali sie z malarzem Tadeuszem
Bystrzakiem, pod ktérego kierownictwem stworzono w Teatrze
im. J. Stowackiego nowg kurtyne wedtug niezrealizowanego
projektu Stanistawa Wyspianskiego z 1892 roku. Warsztaty
odbyty sie w przestrzeni Duzej Sceny, dzieki czemu uczestnicy
mogli osobiscie zobaczy¢ zarowno kurtyne Wyspianskiego,
jak i te projektu Henryka Siemiradzkiego, a takze
kurtyne przeciwpozarowa.
PROWADZENIE: Tadeusz Bystrzak - artysta malarz, grafik. Ukonczyt studia
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP w Krakowie w pracowni prof. Ryszarda
Otreby. Jego tworczo$é obejmuje zaréwno malarstwo sztalugowe, iluzjonistyczne
oraz wielkoformatowe, jak i wzornictwo szkta artystycznego i uzytkowego.

WPROWADZENIE: dr hab. Diana Poskuta-Wtodek - kierowniczka archiwum
artystycznego i biblioteki Teatru im. Juliusza Stowackiego
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WARSZTATY
CHOREOGRAFICZNE

Kim jest obecnie choreograf/choreografka? Jaka role petni
w teatrze dramatycznym? Jakie tresci potrafi przekazaé wtasnym
ciatem? Uczestnicy warsztatéw poznali odpowiedz na te pytania,
a podczas czesci praktycznej uwolnili ekspresje swojego ciata,
angazujgc sie w liczne, nieoczywiste ¢wiczenia i zadania teatralne.
PROWADZENIE: Dominika Knapik - aktorka, tancerka, choreografka i rezyserka.
Autorka choreografii do spektakli dramatycznych w Polsce i za granica (Rosja,
USA, Niemcy). Laureatka licznych nagrdd i stypendiéw. Nominowana w 2017 roku
do Paszportu Polityki w kategorii Teatr. Styl Dominiki Knapik charakteryzuje sie

poczuciem humoru oraz swobodnym korzystaniem z réznych dziedzin sztuki. Jego
materig sg codzienne gesty poddane silnej formalizacji.

»Pina Bausch mawiata, ze nie jest wazne to, jak sie ludzie
poruszaja, tylko to, co ich porusza. Pracujgc w teatrze
staram sie dotkngé¢ wtasnie tego, co ludzi porusza. Tak byto
i tym razem. Poprositam uczestnikéw warsztatow, zeby
zapisali swoje najlepsze wspomnienie z dziecinstwa. Potem
wymienili si¢ kartkami i przeczytali te wspomnienia na gtos.
Z historii, ktore sie na nich znalazty, mieli wyprowadzié
ruch. Podtozytam do tego ¢wiczenia odpowiednig muzyke.
Udato nam sie stworzy¢ niezwykle intymna i wzruszajgca
atmosfere” - Dominika Knapik
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WARSZTATY WOKALNE

Uczestnicy warsztatéw poznawali swéj gtos, pracowali nad
rytmem i oddechem, a takze stuchali swojego gtosu w réznych
kontekstach i formach: od szeptu, poprzez $piew, az do krzyku
i chéralnych piesni.
PROWADZENIE: Dominik Strycharski - kompozytor, flecista prosty, wokalista,
improwizator, performer i publicysta. Zajmuje sie zaréwno muzyka, jak i dzwigkiem.
Jest jednym z pierwszych polskich wokalistéw eksperymentalnych, ktérzy wigczyli

do swojego warsztatu wykonawczego rozbudowang elektronike. Stworzyt muzyke
do ponad 80 spektakli teatralnych.

»Wydawato mi sie, ze znam dobrze swoj gtos. Tymczasem
podczas warsztatéw okazato sie, ze mam problem
z wydobyciem wysokich rejestrow. Kiedy prébowatam
to zrobié, nastepowata blokada. To byto dla mnie
spore zaskoczenie. Dominik stworzyt nam przestrzen
do absolutnej wolnosci. Kazdy dzwiek byt dozwolony, nikt
nie popetniat btedéw. Momentami tapatam sie na tym,
ze wydawatam z siebie zupetnie niespodziewane i nieznane
dla mnie dzwieki, ale to byto OK. Bardzo uwalniajace
uczucie!” - jedna z uczestniczek warsztatéow
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LU LUDZI PRACUJE W RULISACH,
ZEBY MOGt0 SIE ODBYC
JEDNO PRZEDSTAWIENIE?

ILE KOSTIUMOW, REKWIZYTOW,
ELEMENTOW SCENOGRAFI,

SPRZETU DSWIETLENIOWEGD,
NAGLOSNIENIOWEGD | WIDED

JEST POTRZEBNE DO JEGO REALIZACII?

ZOBACZ LISTE ELEMENTOW, DZIEKI KTORYM ZDSTAE
WYKREOWANY SWIAT ELSYNORU W SPEKTAKLU HAMLET
W REZYSERII BARTOSZA SZYDLOWSHKIEGD.

Premiera spe kt klu
9.11. 2019 Duz S a Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie

Autorka scenografii i kostiumow:
Maltgorzata Szydtowska

Montaz scenografii- 10 h

Czas demontazu - 6h
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RZEMIESLNICY TEATRALNI - WSPOLTWORCY SPEKTAKLU:

. ) ) Hamlet - Marcin Kalisz Gertruda - Hanna Bieluszko
Inspicjent: Realizatorzy wideo:

Anna Wéjcicka

Garderobiane:
Ewa Jedrzejewska-Balicka
Celina Gajek
Jolanta Kita
Beata Repetowska

Rekwizytorzy:
Jerzy Gabryel
Waldemar Szostek

Charakteryzatorki:
Elzbieta Ortowska
Anna Cieslik
Katarzyna Stowiak
Irena Kowal

Realizatorzy $wiatta:
Jakub Jaworski
Marta Heberle

Mateusz Bernat

Adam Dabros

Realizatorzy dzwieku:

Tomasz Dziedzic

Montazys$ci:

Bogdan Wéjcik
Marcin Dusza
Michat Kadula
Piotr Kadula
Zbigniew Szpara
Grzegorz Baran
Mirostaw Szafran
Marcin Michalski

Producent:

Bartosz Jelonek

Ptaszcz w kolorze morskim
Trencz czarny

Spodnie czarne, attasowe
Spodnie czarne

Buty czarne, zamszowe
Buty popielate

Skarpety czarne
Podkoszulek z dtugim rekawem
Szelki

Slipy czarne

Kryza czarna

Ofelia - Agnieszka Judycka

Marynarka czarna z tiulem srebrnym
Kozaki ztoto-czarne

Kozaki zielone, aksamitne

Welon czarny z peretkami

Kryza niebieska, z pidr

Sukienka dtuga, czarna, ze skérek
Marynarka granatowo-czarna
Bielizna cielista

Rajstopy cieliste

Stopki cieliste

Kombinezon - krotkie spodenki
Nogawki spodni

Pelerynka czarna

Bluzka czarna, koronkowa
Spddnica czarna

Sukienka granatowo-czarna
Ptaszcz z koronka z duzym kapturem
Futerko czarne

Kombinezon czarny, koronkowy
Kozaki czarne

Spddnica fioletowa z peretkami
Zakiet fioletowy z peretkami
Gorset brgzowy z czarng wstawka
Rajstopy czarne

Okulary biate

Torebka czarna

Klaudiusz - Wojciech Skibinski

Spodnie czarne

Marynarka fioletowa
Krawat fioletowy

Koszula fioletowa

Frak czarny, skorzany
Spodnie czarne, skérzane
Kamizelka czarna, skérzana
Pizama panterka, géra
Bokserki czarno-czerwone
Szlafrok fioletowy

Buty zamszowe

Skapetki czarne




Duch ojca Hamleta - Tytus Grochal

Spodnie czarne

Koszula niebieska
Kamizelka czarna, skérzana
Kombinezon fioletowy
Kryza biata

Kapelusz kowbojski

Pas kowbojski

Buty czarne, kalosze
Skarpetki czarne

Kamerzysta

+  Koszula czarna
«  Spodnie czarne
+  Komza biata

Rosencrantz - Mateusz Janicki

Marynarka indygo
Spodnie z lampasami
Pasek czarny

Krawat czarny
Krawat fioletowy
Kurtka czarna
Sztyblety czarne
Kominiarka czarna
Koszula

Gildenstern - Dominik Stroka

Garnitur niebieski - marynarka, spodnie
Krawat niebieski

Pasek czarny

Spodnie czarne z tancuszkami

Kurtka czarna

Sztyblety popielate

Kominiarka czarna

Koszula

Laertes - Tomasz Augustynowicz

+ Marynarka fioletowa, zakardowa
+  Spodnie fioletowe, zakardowa
« Pasek czarny
Koszula bordo na koloratke
Buty brgzowe
Ptaszcz czarny z kapturem
Spodnie czarne, imitacja skory
Koszula czarna na koloratke
Sztyblety czarne
Skarpety czarne
Skarpety jasne

Poloniusz - Tomasz Miedzik

« Sutanna

« Spodnie czarne

« Pasek czarny

+  Buty bordo

+ Peleryna dtuga z rekawami bordo
« Skarpety czarne

Horacy - Krzysztof Pigtkowski

« Marynarka granatowa, aksamitna
«  Kurtka w kwiaty
« Spodnie czarne
- Spodnie czarne z tancuszkiem
Koszula czarna
Buty czarne, sznurowane
Buty czarne, wizytowe
Skarpety czarne

Grabarz - Jerzy Swiattoi

« Garnitur niebieski - marynarka, spodnie

+  Krawat niebieski

« Pasek czarny
Podkoszulek czarny
Koszula niebieska
Kombinezon fioletowy
Kurtka czarna
Spodnie czarna
Spddnica biata, tiulowa
Buty niebiesko-zielone
Skarpety
Kryza
Klapki plastikowe

Grabarz Il - Maciej Jackowski

+  Garnitur niebieski - marynarka, spodnie
Podkoszulek czarny
Krawat granatowy
Koszula niebieska
Kurtka czarna
Spodnie grantowe w prazki
Pasek czarny
Kombinezon fioletowy
Spodnie czarna
Spddnica biata, tiulowa
Buty czarne
Peleryna czarno-bordowa, attasowa
Skarpety
Kryza
Klapki plastikowe

CHARAKTERYZACJA

Sztuczna krew
Btyszczyk

Cienie do powiek
Peruka Gertrudy
Biaty podktad
Kobaltowa szminka

REKWIZYTY

Recznik

Szabla

Czaszka

Blenda fotograficzna
Kieliszki - 2 sztuki
Karafka

Lusterko

Torebka

Pistolet

Lakier do paznokci
Dzwonek

Ksigzki

Gazety

Kartki A4 kolorowe
Markery

Dtugopisy

Papierosy w paczce
Stetoskop
Zapalniczka

Tasma klejgca biurowa
Otéwki

Chipsy - 1 opakowanie
Jabtka - 3 sztuki
Plecak

Rézaniec

Fiolka

Papiero$nica z cienkimi papierosami
Zapalniczka
Smartfony - 3 sztuki
Wydrukowany list Hamleta
Duzy dtugopis

ELEMENTY SCENOGRAFII

Ptyty abs z wyttokiem - 134 sztuki
Ptyty plexi - 6 sztuk

Poroza stalowe - 6 sztuk
tozko

Wanna

Muszle klozetowe - 2 sztuki
Granulat gumowy - 2 tony
Scena obrotowa

Podtoga baletowa

Krzesta - 6 sztuk

Stolik

Kanapa

OSWIETLENIE

Konsoleta ETC Cobalt 20

Profil 15-35 stopni 800W ADB WARP - 17 sztuk
PC 650W

PC 1kW - 8 sztuk

PC 2kW - 8 sztuk

Clay Paky Scenius Profile - 2 sztuki

Clay Paky A.leda B-EYE K10 Easy - 11 sztuk
GLP Impression X4 - 8 sztuk

Showtec Sunstrip Active DMX MKII - 6 sztuk
ALTMAN SSCYC100 RGBA - 6 sztuk

ETC S4 LedLust 25-50 stopni - 8 sztuk
Martin Jam ZR25 - 2 sztuki

MDG Atmosphere Haze

WIDEO

Projektor - umieszczony z tytu sceny, $wiecacy
na ekran zamontowany centralnie w scenografii
(projekcja tylna)

Projektor - umieszczony w miejscu, ktére pozwoli
zadwieci¢ kurtyne lub inng tkanine w miejscu
kurtyny na froncie sceny

Kamery - 3 sztuki, zamontowane w scenografii.
Jedna z nich zamocowana jest nad scenografig
(pokdj goérny) pionowo w dot

Okablowanie sygnatowe typu SDI lub $wiattowdd
MM wtyk LC - ze stanowiska realizatora

do projektoréw oraz kamer

Telewizory - 2 sztuki, o przekatnej minimum

48’ ustawione na bokach proscenium,
podtaczone przez splitter HDMI lub inny system
do wyswietlania napiséw ttumaczenia na dwa jezyki
Okablowanie zasilajgce 230V

NAGLOSNIENIE

System nagto$nieniowy i odstuchowy

Meyer Sound - system frontowy w oparciu

o system liniowy LINA, monitorowy w oparciu
o urzadzenia z serii MJF, X40, UPJ

Procesory sygnatowe Meyer Sound Galaxy
Konsola frontowa Yamaha Rivage PM7
MacBook Pro z oprogramowaniem
realizacyjnym QLab 4 - zsynchronizowany

z konsola frontowag

Systemy bezprzewodowe Shure ULX-D
Mikrofony Lavalier do systeméw
bezprzewodowych DPA 4060 oraz Mipro MUS5L
Catos$¢ dziata w oparciu o protokdt dzwieku
cyfrowego Dante z konwerterami Yamaha RIO
oraz Focusrite RedNet







MNP 4
M
T 7
W57
r 74 .
A
il E
i =
W
17
| I
Y./
f

ANRKIETA DOTYCZACA
o[ANU RZEMIDStA
TEATRALNEGD W POLSCE

NA POTRZEBY PROJEKTU ,MYSLACA
REKA, REALIZOWANEGO PRZEZ TEATR
IM. JULIUSZA 5tOWACKIEGD W KRAKOWIE
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Projekt ,Myslgca reka” jest realizowany od listopada 2017 roku.
Jego gtéwnym celem jest promowanie rzemiosta teatralnego
i odpowiedzialnych za nie ludzi. W ramach projektu organi-
zowany jest m.in. cykl warsztatéw ,Jak dziata teatr?”, dzieki
ktoremu widzowie mogg zajrzeé za kulisy i odwiedzi¢ pracow-
nie rzemiesInikdéw teatralnych oraz poznac tajniki ich pracy.
Projekt pokazuje rowniez znaczenie rzemiesInikéw w funk-
cjonowaniu teatru. Jest to o tyle wazne, ze - jak alarmujg dy-
rekcje teatrow dramatycznych - z mapy Polski znikajg kolejne
pracownie. Znaczna cze$¢ rzemieslnikéw zbliza sie do wieku
emerytalnego lub ten wiek przekroczyta, co w szerszej per-
spektywie moze wptyng¢ na jakos$¢ realizowanych przedsta-
wien. Celem ankiety jest zbadanie, jaka jest faktyczna skala
tych zagrozen. Ankieta zostata przygotowana i opracowana
w ramach projektu ,My$lgca reka”.

i

e e —

e

e~
-

S S

G W ™

R R
T —

T e e e e i

g Ty Ty

e R e e

175

B e e e T
T, T, Ty, ", Sy ", "
=

YOBIM ZSeWo] 304




0PIS BADANIA

RESPONDENCI:

18 teatréw dramatycznych w Polsce:

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera w Warszawie
Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy

Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu

Teatr im. Stefana Jaracza w todzi

Teatr Polski we Wroctawiu

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze

Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelehskiego w Krakowie
Teatr Powszechny w todzi

Teatr Polski w Bielsku-Biatej

TR Warszawa

Teatr Narodowy w Warszawie

Teatr Slqski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
Teatr Ludowy w Krakowie

Teatr Dramatyczny w Warszawie

PRZEDMIOT BADANIA:

Badanie dotyczy wytgcznie rzemiesinikéw i pracowni, ktére
uczestniczg w procesie produkcji scenografii i kostiumoéw.
Nie uwzglednia rzemieslnikdw pracujgcych podczas
przebiegu spektakli, tzn. inspicjentéw, garderobianych,
charakteryzatoréw, akustykéw, specjalistéw ds. oswietlenia,
montazystéw, maszynistéw itd., a takze rekwizytoréw,
pracownikéw magazynow kostiumow teatralnych

i magazynéw dekoraciji.

PYTANIA ANKIETOWE

Czy teatr posiada pracownie rzemiesinicze?

Jakiego rodzaju sa to pracownie?

krawiecka
stolarska
Slusarska
szewska
tapicerska
modelatorska
perukarska
inne

llu rzemiesInikéw jest zatrudnionych i na jakich
stanowiskach?

Jakie wyksztatcenie posiadaja rzemiesinicy teatralni?
W jakim sa wieku?

18-25 lat
25-40 lat
40-59 lat
60 lat i wiecej

Czy w ciggu dziesieciu minionych lat teatr posiadat
pracownie rzemiesinicze?

Jesli jakies pracownie zostaty zlikwidowane,

co wptlyneto na taka decyzje?

Kto wykonuje kostiumy i elementy scenografii, jesli teatr
nie posiada wtasnych pracowni i etatowych rzemiesinikéw?

Uwagi/spostrzezenia dotyczace stanu rzemiosta w Panstwa
teatrze i innych teatrach dramatycznych w Polsce.




ANALIZA DDPOWIEDZI

AD. 112:ILDSC | RODZA) PRACOWNI

W teatrach, ktére wziety udziat w badaniu,
dziatajg 83 pracownie.

S3 to pracownie:

Modelatorska/plastyczna/malarska
Krawiecka
Stolarska
Perukarska/fryzjerska
Slusarska
Tapicerska

Szewska

n Inne: Budowy i konserwacji dekoracji

Z powyzszych danych wynika, ze najwiecej jest pracowni
modelatorskich/plastycznych/malarskich (16). Nalezy jednak
zaznaczyé, ze - z uwagi na charakter wykonywanych zadanh -
pracownie te ujeto w ankiecie w jednej kategorii. W zwigzku
z tym nalezy przyja¢ ze najwiekszg liczbe pracowni w teatrach
dramatycznych stanowig pracownie krawieckie, ktérych jest
tacznie 15 w 18 teatrach. Wiekszos$¢ placéwek posiada row-
niez pracownie stolarska (13) i $lusarska (11). W przypadku
pracowni perukarskich (12) wyniki moga nie by¢ do konca
precyzyjne, poniewaz cze$¢ teatrédw tgczy je z pracowniami
fryzjerskimi i charakteryzatorskimi.

Sposrod wszystkich badanych pracowni krawieckiej nie
posiadajg 3 teatry: Teatr im. Cypriana Kamila Norwida
w Jeleniej Gorze, Teatr Powszechny w todzi, TR Warszawa.

Najmniej jest pracowni szewskich. Posiadajg je zaledwie

4 teatry: Teatr Narodowy w Warszawie, Teatr Dramatyczny
w Warszawie, Teatr Polski we Wroctawiu i Teatr im. Stefana
Jaracza w todzi.

178

AD. 3: LICZBA ZATRUDNIONYCH RZEMIESLNIKOW TEATRALNYCH

We wszystkich teatrach, ktére wziety udziat w badaniu,
pracuje tacznie 215 rzemieslnikéw, co daje w przyblizeniu
12 pracownikéw w kazdej instytucji.

Liczba oséb w pracowniach:

Modelatorska/plastyczna/malarska

Stolarska

Perukarska/fryzjerska

Slusarska

Tapicerska

Szewska

Inne: Budowy i konserwacji dekoracji

Najwiecej oséb zatrudniajg pracownie krawieckie. Sposréd
wszystkich teatréow, najwiecej fachowcdw w tej dziedzinie za-
trudnia Teatr Narodowy w Warszawie (13), nastepnie krakow-
skie Narodowy Stary Teatr (8) i Teatr im. Juliusza Stowackiego
(8) oraz Teatr im. Stefana Jaracza w todzi (6).

Najwiecej pracowni i zatrudnianych w nich oséb posiadaja:
Teatr Polski we Wroctawiu - 7 (23 osoby), Teatr im. Stefana
Jaracza w todzi - 7 (20 osdb), Teatr Narodowy w Warszawie -
6 (34 osoby), Narodowy Stary Teatr w Krakowie - 6 (20 osdb),
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie - 6 (16 oséb)

oraz Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie - 6 (15 oséb).
Najmniej zas TR Warszawa - 2 (2 osoby), Teatr im. Cypriana
Kamila Norwida w Jeleniej Gérze - 2 (2 osoby), Teatr

Ludowy w Krakowie - 1 (2 osoby) i Teatr Powszechny

w todzi - 1 (1 osoba).

Jak wida¢ w powyzszym zestawieniu, miedzy poszczegdlny-
mi teatrami istniajg znaczne réznice w zatrudnieniu. Wynika
to najczesciej z wielkosci sceny i specyfiki teatru (cze$¢ z nich
posiada wiecej niz jedng scene).




. Podstawowe

AD. 4: WYKSZTALCENIE RZEMIESLNIKOW

,— 0,004% / 1 osoba

Wiekszo$¢ rzemies$inikéw to absolwenci szkét zawodowych
(42%) i Srednich (43%). Najwiecej absolwentoéw szkét zawodo-
wych stanowig stolarze, $lusarze, tapicerzy i krawcy. Studia
wyzsze ukonczyto z kolei 13% rzemiesinikow teatralnych.

W tej grupie znajdujg sie przede wszystkim rzemiesinicy
zatrudnieni w pracowni plastycznej, modelatorskiej i ma-
larskiej, wérod ktorych znaczng czesé stanowig absolwenci
uczelni artystycznych.

O ile tendencje na rynku pracy wskazuja, ze liczy sie przede
wszystkim poziom wyksztatcenia i ilos¢ ukonczonych kurséw,
o tyle w przypadku rzemiosta teatralnego najwazniejsze jest
dos$wiadczenie, ktére zdobywa sie podczas realizacji kolej-
nych przedstawien. Dla przyktadu jeden z mistrzéw krawiec-
twa w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, ktéry
przeszedt juz na emeryture, w ciggu 40 lat swojej pracy w te-
atrze uszyt wtasnorecznie blisko 6 tysiecy kostiuméw (czeéé
z nich nadal stuzy scenografom). Swojego fachu uczyt sie

od mistrzow krawiectwa, a nie w szkotach.

AD. 5: WIEK ZATRUDNIONYCH RZEMIESLNIKOW

,—— 0,004% / 1 osoba

Najliczniejszg grupe wiekowg stanowig osoby w przedziale 40-59 lat,
ktére stanowig 56% rzemiesInikow zatrudnionych w badanych teatrach.
Na drugim miejscu znajduja sie rzemieslnicy w wieku 60 lat i wiecej,
ktdérzy stanowig 32% zatrudnionych. Jednak - jak podkreslili ankie-
towani - znaczna grupe sposrdd pierwszej kategorii stanowig osoby

w wieku 55-59 lat, ktére réwniez zblizajg sie do emerytury. Dla przykta-
du: Teatr Polski w Bielsku-Biatej zatrudnia 9 rzemiesInikow, z ktérych

4 jest w wieku 55-59 lat, a 2 powyzej 60 lat.

W najmtodszej grupie wiekowej, tj. 18-25 lat, jest tylko jeden rze-
miesinik sposrdd 215 badanych. Jest to osoba zatrudniona w Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej na stanowisku perukarz/charakteryzator.

Z rozmdw z osobami, ktére wypetniaty ankiety, wynika, ze najmtodszg
grupe wiekowa wsrdd rzemiesinikdw teatralnych stanowig osoby pracu-
jgce przy obstudze sceny: charakteryzatorzy (w tym stylisci fryzur), aku-
stycy, specjalisci ds. o$wietlenia i realizatorzy wideo. Najstarszg grupe
stanowig pracownicy badanych zawodéw, a w szczegdlnosci: krawcy,
stolarze, $lusarze, tapicerzy, szewcy i perukarze. W przypadku dwéch
ostatnich profesji fachowcy méwig wrecz o wymieraniu zawoddw.

Na kwestie zaawansowanego wieku rzemieslnikéw i braku chetnych

na ich miejsce wskazaty niemal wszystkie z badanych teatrow.




AD. 6 1 7: STAN PRACOWNI W CIAGU MINIONE/ DERADY AD. 8: ZLECENIA ZEWNETRZNE

Mimo trudnej sytuacji kadrowej w ciggu Ponad 30% teatrow, ktore wziety

10 minionych lat teatry zlikwidowaty udziat w ankiecie, z powodu
nieznaczng liczbe pracowni. Byto braku wtasnych pracowni lub
to mozliwe przede wszystkim dzieki brakéw kadrowych zleca prace
wieloletnim pracownikom. Czes¢ z nich zewnetrznym firmom.

ma 20-, 30-, a nawet 40-letni staz pracy

Poza teatrami, ktére zostaty wspomniane powyzej, nalezg

do nich réwniez Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej
Gorze, Teatr Powszechny w todzi, TR Warszawa, Teatr Polski
im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy.

w teatrze i chociaz osiggneli wiek
emerytalny, to czesto nadal kontynuuja
pl’acg na SWOiCh StanOWiSkaCh' Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie

zaznacza, ze w sporadycznych przypadkach zleca wykona-

nie elementéw scenografii zewnetrznym firmom - chodzi
W Teatrze Ludowym w Krakowie ulegta likwidacji pracownia o skomplikowane konstrukcje techniczne, ktére przerastajg
tapicerska. Powodem byto przejécie rzemiesinika na emery- mozliwosci ich pracowni.
ture i brak nastepcy. Pracownie tapicerska zlikwidowano réw-
niez w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach. Powodem
byta $mieré pracownika i brak jego nastepcy (obowigzki prze-
jat rzemiesdlnik z innej pracowni). Teatr Nowy im. Tadeusza
tomnickiego w Poznaniu zlikwidowat pracownie $lusarska,
poniewaz - z powodu cie¢ ekonomicznych - mégt zatrudniac
na etacie tylko jedng osobe o tej specjalizacji, a ilo$¢ pracy
znacznie przewyzszata mozliwosci jednego pracownika (obec-
nie wykonywanie tego typu konstrukcji teatr zleca zewnetrz-
nym firmom). Teatr Powszechny im. Zygmunta Hlbnera
w Warszawie zlikwidowat pracownie modelatorska ze wzgle-
déw organizacyjnych. Teatr im. Stefana Jaracza w todzi
podkresla, ze w jego przypadku likwidaciji nie ulegta zadna
Z pracowni, ale - z przyczyn ekonomicznych - zmniejszono
liczbe zatrudnionych oséb. W Teatrze Slaskim im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach likwidacji ulegta cze$¢ pracow-
ni z powodu redukcji etatéw.

Warto dodaé, ze czes¢ zewnetrznych firm prowadzg (albo
sg w nich zatrudnieni) byli pracownicy teatréw, ktoérzy musieli
z nich odej$¢ z powodu redukciji etatow i niskich zarobkow.
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AD. 3: UWAGI

TEATR POLSKI WE WROCLAWIU

Teatr Polski we Wroctawiu do chwili obecnej opart sie ,fali”
likwidacji pracowni teatralnych i pozostat prawdopodobnie
jednym z niewielu teatréw dramatycznych w kraju z wtasciwie
petnym spektrum profesji rzemiosta teatralnego. Istotnym
problemem jest $redni wiek zatrudnionych (15 z 23 rzemiesl-
nikéw jest w wieku przedemerytalnym lub emerytalnym).
Kolejnym problemem jest brak zainteresowania ludzi mtodych
pracy w teatrze, wynikajgcy przede wszystkim z niskiego wy-
nagrodzenia w instytucjach kultury. Ponadto zanik systemu
ksztatcenia zawodowego (np. zawodowych szkdt krawieckich)
powoduje brak wykwalifikowanych kandydatéw do pracy,
ktorzy pod okiem wieloletnich pracownikéw mogliby uczy¢ sie
specyfiki rzemiosta teatralnego i w przysztosci stanowic o sile
tej grupy zawodowej.

TEATR IM. STEFANA JARACZA W 0Dz

Stan pracowni w teatrach dramatycznych jest bardzo nie-
stabilny. Brak szkot, ktére mogtyby ksztatci¢ mtodych adep-
téw rzemiosta teatralnego, wptywa na braki kadrowe. Spory
wptyw odgrywajg takze wzgledy finansowe i niezrozumienie
specyfiki czasu pracy. Wiekszo$¢ oséb zatrudnionych w pra-
cowniach to doswiadczeni pracownicy o duzym stazu, w wie-
ku emerytalnym lub przedemerytalnym, jednak budzet teatru
nie pozwala zatrudni¢ dodatkowych osdb, ktére mogtyby

sie uczy¢ od doswiadczonych rzemieslnikéw. W takiej sytu-
acji pracownie stopniowo zmienig swoéj charakter, zostang
pomniejszone lub zlikwidowane. Niezwykle cenimy naszych
rzemiesInikow i role, jakg petnig w teatrze, aby przyblizy¢
widzom ich prace, zrealizowalismy projekt fotograficzny
Mistrzowie zza kulis. Portret Artystow Rzemiosta Teatralnego.
Autorem fotografii byt Greg Noo-Wak.

TEATR POLSKI W BIELSKU-BIALE)

Brak zainteresowania mtodego pokolenia zawodami rzemie$l|-
niczymi zwigzanymi z teatrem (brak nastepcoéw). Mata liczba
fachowcéw na rynku pracy. Wysoka $rednia wieku obecnych
rzemiesInikédw (wymierajgce zawody).
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TEATR LUDOWY W KRAKOWIE

Bolejemy nad brakiem mozliwosci (finansowych,
technicznych i osobowych) zatrudnienia wiekszej ilosci
rzemieslnikow teatralnych.

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGD W KIELCACH

Stan dramatyczny. Pracownie obstugujg wiekowi pracownicy.
Zawody teatralne zamieraja.

NARODOWY STARY TEATR W KRAKOWIE

Pracownie rzemieslnicze Narodowego Starego Teatru

s ha najwyzszym poziomie, jezeli chodzi o prace dotyczgce
produkcji spektakli, zardwno kunszt artystyczny, jak i rze-
mieslniczy oceniany jest przez scenograféw za w petni profe-
sjonalny, a wiedza i do$wiadczenie zdobyte przez lata przeka-
zywane sy mtodym adeptom rzemiosta teatralnego.

TR WARSZAWA

Brak mtodych rzemiesinikow, ktorzy chcieliby podjgé
prace w teatrze.

TEATR NOWY IM. TADEUSZA tOMNICKIEGD W POZNANIU

Wykwalifikowani rzemies$lnicy teatralni sy osobami starszymi.
To gingce zawody. Brakuje mtodziezy, ktéra chciataby rozwi-
ja¢ te umiejetnosci.

TEATR IM. CYPRIANA KAMILA NORWIDA W JELENIEJ GORZE

Rzemieslnik teatralny staje sie zawodem bardzo rzadkim,
poniewaz brakuje szkdt ksztatcgcych mtodziez w kierunku
krawiectwa, Slusarstwa, szewstwa, modelatorstwa czy pe-
rukarstwa. Odtworzenie wtasnych pracowni staje sie bar-
dzo trudne z uwagi na brak pracownikéw o odpowiednich
kwalifikacjach i doswiadczeniu.
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WNIDSHI

Rzemiosto teatralne obumiera. Jako powdd takiego stanu
rzeczy teatry podajg dwie zasadnicze przyczyny:

«  brak szkét, ktére przygotowywatyby rzemieslnikow
do pracy w teatrze,

niskie wynagrodzenie (Srednie zarobki rzemiesInikéw
w teatrach dramatycznych wynoszg 2800-3500 zt brutto).

Kierownicy administracyjni teatrow podkreslajg, ze 20-30 lat
temu praca w teatrze byta pewnym rodzajem nobilitacji.
Obecnie mtode pokolenie nie postrzega teatru jako
atrakcyjnego miejsca pracy. Tym, co najbardziej zniecheca,
sg bardzo niskie zarobki (niewspdétmierne do oczekiwan

i poziomu wykonywanej pracy). Obecni absolwenci szkét
zawodowych i $rednich, a takze wyzszych uczelni nie

sg zainteresowani pracg na stanowisku rzemies$lnika
teatralnego. Sposrdd 215 rzemiesinikdw zaledwie jedna osoba
miesci sie w przedziale wiekowym 18-25 lat. Wigze sie to nie
tylko z sytuacjg rzemiosta teatralnego w Polsce, ale rzemiosta
jako takiego. Z badania ,,Do pracy czy na studia? Zmiany

w decyzjach edukacyjnych mtodziezy”, przeprowadzonego

w listopadzie 2019 roku przez Centrum Badania Opinii
Spotecznej, wynika, ze zaledwie 13% absolwentéw gimnazjow
wybierato w 2018 roku szkoty zawodowe. Liceum profilowane
lub techniczne - 4%, a technika - 38% (przy czym ich
absolwenci najczesciej kontynuujg nauke na studiach
wyzszych). Od wczesnych lat 90. odsetek oséb wybierajgcych
sie na studia wzrést dwukrotnie, zblizajgc sie w 2003 roku

do 60% i na podobnym poziomie utrzymujgc sie do dzisiaj.

W zwigzku z tym na rynku pracy przybywa oséb z wyzszym
wyksztatceniem, a sukcesywnie ubywa rzemiesinikéw.

RzemiesInicy z duzym stazem pracy podkreslajg czesto,

ze w teatrze sie trzeba zakochaé, ale ta romantyczna idea
zdaje sie znika¢ razem z nimi. Mtode pokolenie nie postrzega
teatru jako prestizowego miejsca pracy. Swiadczq o tym
m.in. statystyki dotyczgce wieku rzemiesInikéw i informacje
zawarte w punkcie ,uwagi”.

Z teatréw znika réwniez model edukacji uczen-mistrz, ktéry
funkcjonowat w nim przez wiele dziesiecioleci. Powodem
stat sie nie tylko brak zainteresowania ze strony mtodego
pokolenia, ale rowniez ciecia budzetowe, ktére nie pozwalajag
na zatrudnienie kolejnych pracownikéw etatowych,

by mogli sie uczy¢ teatralnego fachu od pracownikéw
starszych stazem. W efekcie mistrzowie rzemiosta

odchodzg na emerytury, nie majgc komu przekazaé swojej
wiedzy i doswiadczenia.

W tej sytuacji utworzenie szkoty rzemiosta
teatralnego, ktora bedzie ksztatci¢ fachowcow
w poszczegolnych dziedzinach, wydaje sie
niezwykle pilng i uzasadniong potrzeba.
Pytanie, czy jesli w slad za tym nie pojda
rowniez Srodki finansowe na podwyzszenie
wynagrodzen w obszarze kultury, to taka
szkota bedzie w stanie przyciggnagé

i zatrzymac¢ mtodych ludzi w teatrze.

Kolejnym problemem, jaki wynika z analizy wnioskdéw oraz
rozmdw z dyrektorami teatréw i scenografami, jest spadek
jakosci teatralnej materii, a tym samym poziomu realizacji
spektakli. Juz teraz wiele teatrow intensywnie korzysta

z magazynu kostiumoéw i dekoraciji, ale ich zasoby z roku
na rok sie kurcza. Co sie stanie, kiedy catkiem stopniejg?
Jak bedzie wygladat teatr pozbawiony rzemiesinikéw?

Analiza i opracowanie ankiety: Matgorzata Wach




PRACOWNICY TEATRU IM. JULIUSZA
StOWACKIEGD W KRAKOWIE

DYREKCJA

Krzysztof Gtuchowski — Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Joanna Krupska-tukawska — Zastepca Dyrektora

PRODUCENCI

Bartosz Jelonek
Kinga Kowalska
Oliwia Kuc
I1zabella Ole$
Agata Schweiger
Bozena Sowa

ZESPOL ARTYSTYCZNY

Jakub Roszkowski — Kierownik Literacki

Halina Jarczyk — Kierownik Muzyczny

Lucyna Marchewczyk — Kierownik Koordynacji
Pracy Artystycznej

Dorota Grzywacz-Kmieé — Koordynator Pracy Artystycznej

Diana Poskuta-Wtodek — Kierownik Archiwum
Artystycznego i Biblioteki

Renata Jonca — Bibliotekarz / archiwista

Anna Bas — Specjalista ds. sztuk wizualnych
i kreacji wizualnej

lwona Cieslik — Inspicjenct

Barttomiej Oskarbski — Inspicjenct

Anna Woéjcicka — Inspicjenct

AKTORZY

Bozena Adamek-Nurkowska
Tomasz Augustynowicz
Dominika Bednarczyk-Krzyzowsk
Hanna Bieluszko-$wiatton
Mateusz Bieryt

Pola Btasik

Lidia Bogacz-Popiel
Ewelina Cassette

Rafat Dziwisz

Dorota Godzic-Bana$
Andrzej Grabowski

Maciej Jackowski

Mateusz Janicki

Agnieszka Judycka

Marcin Kalisz

Karolina Kamirniska

Karolina Kazoh

Marta Konarska-Grabowska
Agnieszka Ko$cielniak-Solarz
Karol Kubasiewicz
Grzegorz tukawski

Daniel Malchar

Tomasz Miedzik

Antoni Milancej

Krzysztof Pigtkowski
Stawomir Rokita

Marcin Sianko

Wojciech Skibirnski

Dominik Stroka

Natalia Strzelecka

Feliks Szajnert

Alina Szczegielniak

Rafat Szumera

Jerzy Swiatton

Anna Tomaszewska-Piasecka
Marta Waldera

Tomasz Wysocki

Katarzyna Zawislak-Dolny
Tadeusz Zigba

ADMINISTRACJA

Katarzyna Kryniger — Gtéwna Ksiegowa

Renata Telma — Zastepca Gtéwnego Ksiegowego

Beata Brozek — Specjalista ds. ptac

Elzbieta Sicinska — Specjalista ds. ptac

Elzbieta Ziembla — Specjalista ds. ksiegowoéci materiatowej
Dorota Podolecka — Specjalista ds. ksiegowosci analitycznej

Agnieszka Ziétkowska — Kierownik Dziatu Marketingu i Komunikacji Spotecznej
Jagoda Ludwikowska — Specjalista ds. promocji
Emilia Plewa — Specjalista ds. promocji

Piotr Szczerba — Kierownik Zespotu ds. Sprzedazy i Rezerwacji Biletéw
Izabela Kos$cielny — Specjalista ds. sprzedazy i rezerwacji biletéow
Katarzyna Fik — Kasjer biletowy

Grazyna Kania — Kasjer biletowy

Anna Stanistawska — Kasjer biletowy

Joanna Poznanska-Wasik — Kierownik Dziatu Administrowania Majatkiem Teatru
Janusz Siudut — Specjalista ds. inwestycji i utrzymania obiektéw

Agnieszka Kurek — Specjalista ds. administrowania majatkiem teatru / magazynier
Bozena Rugata — Specjalista ds. administrowania majgtkiem teatru

Irena Mirek — Specjalista ds. magazynu $rodkéw inscenizacji

Jarostaw Duszyk — Pracownik do prac gospodarczych

Ryszard Marzec — Pracownik do prac gospodarczych

Anna Hotubiczko — Bufetowa

Renata Zieliriska — Bufetowa

Elzbieta Bielik — Gtéwny specjalista ds. sprzedazy ustug
Zdzistawa Florek — Gtéwny specjalista ds. pracowniczych

Danuta Madejska — Kierownik Kancelarii

Magdalena Wasyteczko — Asystent Dyrektora

Natalia Brajner — Referent ds. administracyjnych / goniec

Agnieszka Gotawska — Koordynator ds. organizacji imprez w MOS

Magdalena Boniowska — Koordynator ds. terapii przez sztuke oraz projektéw spotecznych
Dominika Feiglewicz — Koordynator ds. dostepnoséci

Angelika Gtowacka — Specjalista ds. BHP i OC

Ewa Wilusz — Specjalista ds. BHP

Edyta Zurowicz — Specijalista ds. BHP i OC




ZESPOL TECHNICZNY

tukasz Butas — Kierownik Dziatu Technicznego
Ewa Armatys — Zastepca Kierownika Dziatu Technicznego

MONTAZYS$CI DUZA SCENA:
Bogustaw Wéjcik — Gtéwny Brygadier Sceny
Grzegorz Baran

Marcin Dusza

Michat Kadula

Piotr Kadula

Piotr Kita

Mateusz Kurczek

Marcin Michalski

Mirostaw Szafran

Zbigniew Szpara

MONTAZYSCI MINIATURA/MOS:

Jacek Repetowski — Brygadier Montazystow
Wojciech Beliczynski

Michat Gajlikowski

Piotr Kosakowski

Marcin Repetowski

Leszek Rybaczek

OSWIETLENIOWCY DUZA SCENA:

Maciej Wiktacz — Kierownik Pracowni Elektrycznej
Marta Heberle

Jakub Jaworski

Piotr Passak

Grzegorz Wéjtowicz

OSWIETLENIOWCY MINIATURA:
Jarostaw Prusicki — Zastepca Kierownika Pracowni Elektrycznej
Marek Jasko

OSWIETLENIOWCY MOS:

Filip Marszatek — Zastepca Kierownika Pracowni Elektrycznej
Jakub Knapik

Piotr Kula

AKUSTYCY DUZA SCENA/MINIATURA:

Tomasz Dziedzic — Kierownik Pracowni Akustycznej
Piotr Augustyniak

Pawet tyzwa

Daniel Seidler

tukasz Skalik

Janusz Swieton

AKUSTYCY MOS:

Tomasz Kubiak — Zastepca kierownika Pracowni Akustycznej
Antoni tuszczkiewicz

Szymon Zgtobicki

MULTIMEDIA :

Mateusz Bernat — Kierownik Zespotu ds. Realizacji
Przedsiewzie¢ Audiowizualnych

Adam Dabro$

Barttomiej Domagata

Michat Sutkowski

Zygfryd Turchan

GARDEROBIANE DUZA SCENA:

Ewa Jedrzejewska-Balicka — Brygadier Garderobianych
Celina Gajek

Jolanta Kita

Beata Repetowska

GARDEROBIANE MINIATURA/MOS:
Marta Koziarska — Brygadier Garderobianych
Agnieszka Betkowska

Monika Buczyhska

REKWIZYTORZY DUZA SCENA:
Jerzy Gabryel — Kierownik Pracowni Rekwizytorskiej
Waldemar Szostek

REKWIZYTORZY MINIATURA/MOS:
Artur Baran
Marcin Zajac

FRYZJERKI/CHARAKTERYZATORKI:

Elzbieta Ortowska — Kierownik Pracowni Perukarskiej
Anna Cieslik

Irena Kowal

Katarzyna Stowiak

Aleksandra Strojna

Katarzyna Warchot

ZAOPATRZENIE:
Krzysztof Gadocha
Andrzej Nosal
Matgorzata Penar

PRACOWNIE SCENO-TECHNICZNE

MALARZ / MODELATOR:
tukasz Pipczynski

SLUSARZE:
Wiestaw Paszkot
Wiestaw Stopa

STOLARZE:
Stanistaw Chmiel
Grzegorz Sutowski

TAPICER:
Tadeusz Sobucki

PRACOWNIA KRAWIECKA DAMSKA:

Grazyna Cichy — Kierownik Pracowni Krawieckiej Damskiej
Sylwia Garbien

Elzbieta Kupiec

Katarzyna Lempart

PRACOWNIA KRAWIECKA MESKA:

Stanistawa Baran — Kierownik Pracowni Krawieckiej Meskiej
Grazyna Polus
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