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MGtA u Wtodzimierz Szturc

Dziwny to dramat, Balladyna... Peten sprzecznosci i absurdéw, osnuty na ludowych po-
daniach o krélewiczu wybierajgcym Zone, o zltej cérce i naiwnie ufajgcej matce, o ukrytej
w ggszczu lasu koronie, ktéra nie nadaje powagi panstwu ani nie scala narodu. O czaro-
dziejskiej mocy pani jeziora, ktéra sprawia, ze ludzie przemieniajqg sie w inne stwory a $wiat
staje sie terytorium walki i zdrady, nieszczescia i zbrodni. Balladyna to dramat przerazajqcy.

Okrutna dziwnos¢, cho¢ zatozona przez Stowackiego, a w dodatku jeszcze wyjasniana
w liscie do Zygmunta Krasinskiego, jest nie tylko wtasciwosciq poetyki dramatu, jego nowo-
czesnego stylu i objawieniem wolnosci poety, ktéry poraza ,$pigcych w grobach historykow”
i z legendy wytwarza ironiczne dzieje Polski. Nie jest tez tylko podjeciem gry z wieloma na-
raz dramatami Szekspira. Daleko jej do bezinteresownosci niemieckich , sztuk basniowych”.
Ten dramat nie jest tylko grq, zabawq, uktadankq cytatow, aluzji, parafraz i parodii. Niech
nie zwiedzie nas jego $piewno$¢, rzekoma ludowo$é, romantyczna emfaza mowy bohate-
réw; nie dajmy sie ztapa¢ w sidta ballady, uwie$¢ cudownosci przemian postaci na mia-
re lub na wzér Owidiusza. Moze podoba nam sie ta gra, ta iluzja, ta naiwna a nawet in-
fantylna czasem fabuta o dwdch siostrach, o kaprysnym i nieobliczalnym zarazem Grabcu,
ktory zamieniony w wierzbe zasiqdzie wreszcie w krolewskiej koronie w komnatach zam-
ku jako karciany krél dzwonkowy. By¢é moze wzruszy nas okrutny los ociemniatej wdowy,
wygnanej przez wlasng coérke na burze z piorunami i pewnie z satysfakcjq odnotujemy,

ze oto jest ona polskim Krélem Learem, i ze jest nim kobieta.
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W gagszczu cytatdéw i porzekadet uczeni odnajdq bogate ztoza intertekstéw, ggszcze
réznorodnych i rozmaitych narracji oraz wielo$¢ dyskurséw. Postawiq diagnoze, ze jest
to pierwszy polski, a moze nawet europejski tekst postmodernistyczny, ktory jest tak zbudowa-
ny, ze tqczy wszystko ze wszystkim i w ten sposéb wszystko ze wszystkim dzieli.

Cokolwiek jednak zostanie na temat Balladyny powiedziane — pewne jest, ze mamy
w niej powotany do istnienia teatr nad przepasciq; teatr, ktéry postuguje sie iluzjq jako za-
stong dymng dla mechanizmoéw wtadzy, ktéra ukrywa swe zdradliwe knowania i rozporzg-
dzenia pod ptaszczem patriotycznych legend, ludowej tradycji, troski o narod. Odwotania
do Szekspira i wszystkich $wietych wielkiej literatury sq narzedziem gry, ktorej zasady dy-
ktuje ukryta we mgle wtadza, a czyni tak za pomocq iluzji przemieniajgcej to, co zywe
i co cierpi, to, co czuje i to, co mysli, w $wiat literackich, wytworzonych z imaginacji i tra-
dycji kulturowej obrazdw.

lluzja to mgta. Zastania to co istotne. Sprawia, ze w jej wnetrzu powstajq spiski i poli-
tyczne uktady. We mgle, pod ostong ciemnosci, w zatartym polu widzenia, zmieniajq sie
imiona wladzy i wybierane przez niq narzedzia. lluzja jest w potokach mowy despotéw, w wie-
lostowiu i manipulacji za pomocqg slogandéw i haset, ktore wykrzykujg; jest w mediach,
ktorymi postugujq sie, by wyrazi¢ wole ukrytego we mgle jedynowtadcy. Wytania sie on je-
dynie od czasu do czasu z upiornej mgly, wylewajqc strugi stéw wzniostych i patetycznych.

Mgta jest terenem dziatania i tarczg obronng politykow. Mgta jest iluzjg bardzo niebez-
pieczng. We mgle réznica miedzy wtadzq a wolnosciq staje sie nieczytelna i ta wtasnie nie-
czytelno$¢ staje sie srodkiem manipulacji. Wyrazne sq tylko uporczywie wykrzykiwane slogany,
hasta, dewizy, uchwaly i rozporzgdzenia, czyli to, co nie posiadajqc innego $rodka perswazji,
krzyczy, nawotuije, ocenia, obnaza. Co straszniejsze — wyrzucane w przestrzen spotecznq ha-
sta tworzq wiez, scalajq iluzoryczna jednos¢ wyborczg, wynoszq na piedestaty katow i dyk-
tatoréw. Podsumowujq wszystko, co nie stuzy wtadzy, ktora tylko z ukrycia, we mgle, moze
dziata¢ oraz obnizajq warto$¢ szlachetnosci, jasno$ci mowy i czynu, ktérych wtadza we mgle
boi sie panicznie. We mgle rodzq sie uktady i zdrady. Zdrada i mgta tworzq wtadze absolutng,

panstwo na wysokosciach.



MGLA = Wtodzimierz Szturec

Zdrada, sqdzit Stowacki, to cecha Polakéw, ktérzy kiedys marzyli i méwili o ojczyznie
doswiadczonej chrztem w wodach Styksu — i nie chodzi tu wcale o mityczng rzeke $mierci,
lecz o rzeke, na ktérg sktadano przysiege honoru. Polacy zdradzili idee wolnosci, o ktérej
tyle méwili, przegrali samych siebie. Wtasciwie nie znajdziemy tekstu Stowackiego, w kté-
rym zdrada nie pojawitaby sie jako przyczyna upadku, zniewolenia i samozniszczenia Polski.
Zdrada nie ujawnia sie jednak w sposéb widoczny i rozpoznawalny. Dojrzewa w ukryciu,
w zamknietych pokoikach i gabinetach, podczas nocnych obrad stowarzyszen i koterii. Zdraj-
cy, by nie ujawnia¢ swoich ukrytych zamiaréw, o$mielajq sie ktamac¢ petnym gtosem przez
tuby swoich muzykantéw i obwieszczenia heroldéw, przez stuzqce tej wtadzy $rodki przekazu.
Nad jeziorem Goptem stycha¢ okrutne rozporzqdzenia kréla Popiela, ale samego wtadcy
nie wida¢. Tymczasem szerzqcy sie kult btogostawionej, tradycyjnej rodziny zamyka matki
i corki w domach nadajgc domom range ostoi i miejsc szczesliwego i dostatniego zycia.
Stowacki otwiera drzwi do jednego z takich domow. Na straszliwe skutki tego otwarcia
nie trzeba dtugo czekad.

Mgta czyli iluzja stuzy ustalaniu mechanizmu wtadzy, ktéra wykorzystuje ,utajenie”,
by zmieni¢ rzeczywistos¢. W ciemnosci decyduje o tym, co ma by¢ jasne, cho¢ sama nie
jest zrédtem $wiatta. Jej celem jest zresztq zastoniecie tego $wiatta, co uniemozliwia roz-
poznanie celdw, ktérymi witadza kieruje sie.

Stowacki, kiedy pisat Balladyne ,w samotni” nad Jeziorem Genewskim czytat Ryszarda
Il Szekspira. O tym, ze wtasnie tragedia byta dla niego szczegdlnie wazna, $wiadczq listy
do matki. Ryszard Il w najwiekszym stopniu zdecydowat o wizji wtadzy przeswitujqcej
przez polski dramat. W obu dramatach sprawq centralng jest zniewazanie korony krélestwa,
przerwanie i zniewazenie drég do wolnosci pod okiem czujnej i czutej wladzy.

Piszqc Ryszarda Il, Szekspir otworzyt nowy cykl dramatéw — siegngt do bardzo odlegtych
czasow, by poprzez kroniki pisane po Ryszardzie I, dotyczace miedzy innymi Henryka IV,
odstoni¢ mechanizmy wtadzy wspotczesnej mu Anglii. Takze Stowacki zmierzat napisac ciqg
polskich tragedii siegnqwszy najpierw po legendarne dzieje Popiela i Lecha, by poprzez inng,

alternatywnq historiozofie ujawni¢ przyczyny rozbioréw i politycznego zametu wywotanego
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przez jego rodakéw. Podobnie jak u Szekspira, tragedia narodu rozpoczyna sie od zaufa-
nia do wtadzy, ktéra postuguje sie mowg manipulacji i naiwnym spetnianiem oczekiwan
dobrobytu, zaszczytéw i poszanowania. Wiara w stowo zdrajcéw to zdrada wolnosci — tak
mozna ujq¢ idee obu poetdw.

We mgle trudno jednak rozpozna¢ ktamce i ztoczyiice. Dlatego wtasnie we mgle trze-
ba nateza¢ stuch. Mgta idqca od jeziora Gopta, albo od rzeki Wisty, zmienia ksztatty ludzi
i ich stéw. W nieokreslonosci, w iluzji zmienia sie dystans do $wiata. tatwiej przerazi¢, wy-
straszy¢, ale tez obieca¢ i oktama¢. We mgle wzrok zawodzi — dlatego trzeba wyostrza¢
stuch, by zrozumiale odrézni¢ prawde od fatszu. Zezwolenie na to, by mgta opanowata
cate panstwo, zagarneta mysli, marzenia, checi a nawet sny jego mieszkancow — konczy sie

tragicznie. Tak, jak dopnie swego ktamliwa polityka Bolingbroke’a w Ryszardzie I

Wybuchnq wojny i bedzie nastawacd
Krew na krew swojq, na bliskiego bliski.
Bunt, zamieszanie, groza, przerazenie

Bedq mieszkalty tu, a kraj ten nazwq

Polem Golgoty, miejscem trupich czaszek [...]

Stowacki czytat Szekspira po angielsku, ale myslat Szekspirem po polsku. W jego ro-
mantycznej basni, w ironicznym dramacie na plan pierwszy wysuwa sie jednak przekonanie,
ktore zawart w podtytule swego utworu: los narodu to tragedia.

Przez mgte legend i cudownq poezje, przez mistrzostwo jezyka i teatralny kunszt przebija

sie lek o utrzymanie wolnosci, bez ktdrej nic nie moze istniec.
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Politycy jedynie udajqg, ze sq z naszego $wiata. W rzeczywisto$ci zyjq w innym, ktory
z naszym ma mato wspolnego. Dziatajq wedtug innych regut, wedtug odmiennej moralno-
$ci. Najdoskonalej opisat to Niccolo Machiavelli, ale pewne intuicje co do tego, jak bardzo
réznymi od naszych postugujg sie oni zasadami, mieli juz starozytni. W $wiecie politykdw
nie ma przyjazni, lojalnosci, wiernosci, prawdomownosci. Jest kontekstualnos¢, madrosé
etapu, dynamika zmian. Wszystko moze odwroci¢ sie o 180 stopni w ciggu kilku chwil

— w zaleznosci od tego, co przynosi brutalna rzeczywistos$¢, historia spuszczona z tancucha,
zdrada dotychczasowego sojusznika.

Nie oznacza to, ze $wiat polityki pozbawiony jest regut. Co to, to nie. Mozna nawet po-
wiedzie¢, ze panujq w nim zelazne zasady. Jakie? Ze na cios trzeba odpowiedzie¢ ciosem;
ze gdzie dwoch sie bije, tam obaj korzystajq (bo skupiajg na sobie uwage opinii publicznej
i spychajq w cien innych graczy); ze nie mozna sie obraza¢ za zdrade, bo tylko pokazuje sie
tym samym swojq niedojrzatos¢; ze nigdy nie wolno przyzna¢ sie do btedow; ze stabos¢ jest
czym$ bardziej niewybaczanym, niz podtos¢; ze podtosc z kolei nie odnosi sie do wygranych

— oni, co najwyzej, mogq okaza¢ sie zbyt surowi; ze najwiekszym wrogiem nie jest przeciwnik
polityczny, ale kolega z wtasnej partii, szczegdlnie umieszczony na tej samej liscie wyborczej;
ze wyborcom nie mozna moéwié prawdy, bo jej nie znoszqg, a gtoszqcych jq karzq surowo;
ze nie wolno odwotywaé sie do racjonalnosci elektoratu, lecz wprost do jego emociji...

Sporo tych zasad, prawda?
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Prawdoméwny polityk jest oksymoronem. Jest bytem nieistniejgcym w przyrodzie. A gdy-
by nawet przetrwat proces ewolucyjnej selekcji, bytby...szkodliwy dla otoczenia. Bo przeciez
naprawde miatby szczerze wyznawac¢ konkurencji swoje plany? A wyborcom méwic, ze pra-
wie nic nie moze? Kto by kogos takiego chciat na wysokim urzedzie? Ludzie, jok mawiat
podobno Bismarck, nie powinni oglgda¢ tego, jak robi sie kietbase i polityke. Co wiecej,
oni tego nawet nie chcg. Pragng w swej masie, by ich ,lepiej i piekniej kuszono”, zwo-
dzono, czarowano, uwodzono — ktamstwami, pochlebstwami, zapewnieniami o realizacji
niemozliwego. Raz na jaki$ czas zjawia sie polityk twardo i prawdziwie stawiajgcy sprawy
przed oczami swych wyborcow. | szybko zazwyczaj znika.

Przywodcy demokratycznych nawet panstw wydajq wyroki $mierci na tych, ktérych uzna-
ja za wrogéw swych ojczyzn, klamiq bez mrugniecia okiem, obiecujq rzeczy niemozliwe,
zdradzajq swych przyjaciot i idealy — i nadal sq wybierani. Kiedys$, by siegng¢ po petnie
wiadzy, musieli mordowa¢ swych braci, ojcéw, siostry i matki. Nie wahali sie nigdy. Dzi$
nie wahajg sie przed oszukiwaniem i oktamywaniem tych, od ktérych zalezy ich pozycja
— czyli nas. Bo obecnie, w czasach rzqdéw demosu, to zwykli ludzie rozstrzygajg o tym,
kto zasiada na najwyzszych urzedach, kto sprawuje najbardziej zaszczytne funkcje. Za-
tem obiektem zabiegdéw ze strony politykdw jesteSmy obecnie my. Kiedys$ byli to kaptani,
ktérych trzeba byto przekona¢, ze jest sie pomazancem bozym; lub rodzina, ktérq musiato
sie albo wymordowa¢, albo zastraszyé, by uznata nasze prawo do tronu. A dzi$ to wyborcy
sq tymi, ktérzy — przynajmniej w teorii — decydujq o politycznych karierach lub upadkach.

Ale wtadze, tak jak przez tysiqclecia, trzeba sobie wydrze¢. Nie mozna jej dostad.
Wtadza otrzymana w prezencie jest staba, wszyscy widzqg, ze jej depozytariusz nie wywalczyt
jej w znoju, trudzie i boju. | dlatego chetnie testujq jej granice. Dlatego prawdq odnoszqcq
sie zarbwno do faraondw, jak i polskich ksigzqt, a takze przewodniczgcych wspdtcze-
snych partii jest to, ze tylko wtadza wyrwana z rgk innych, odebrana im w boju i brutalnej
konfrontacji, jest w miare stata, bo widzowie majq $wiadomos$¢é, ze ten, kto jg posiadt,

zastuzyt na to swojg determinacjq i wolg walki.
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Kiedys, gdy o tym, kto sprawuje wtadze, decydowato sie na salonach, w zamkach
czy w patacach, polityka byta kameralna. Do przejecia wtadzy wystarczat jeden sztylet,
zastep kilkudziesieciu wojéw, tysiqc pretorianow. Obecnie, w czasach demokracji, rzecz
rozgrywa sie w obecnosci, i z woli, milionéw. Polityka dostosowata sie do tej nowinki

— i odwotuje sie do wszystkich obywateli. Ale upowszechnienie skutkowato jej sptaszczeniem.
Jesli widzami politycznego spektaklu, a nawet wiecej — jego uprawnionymi przez prawo
wyborcze krytykami, sq miliony obywateli, to musiat on sta¢ sie bardziej przystepny, by nie
powiedzie¢ prymitywny. Rezyserzy owego spektaklu, ukryci za kurtyng, muszq dostosowad
jego reguly i estetyke, do gustow, a przynajmniej umystow, wszystkich widzéw. Trudno sie
dziwi¢, ze widowisko nieco stracito na subtelno$ci i wyrafinowaniu.

Wdarcie sie mas na widownie polityczng musiato skutkowa¢ obnizeniem jego poziomu,
cho¢ reguty — jako sie rzekto — pozostaty niezmienne. Takze po tym, jak masy nie zadowolity
sie rolg widzow, lecz weszly takze na scene. Bo chciaty widzie¢ na niej podobnych do siebie,
nie czuc¢ sie upokarzanymi oglgdaniem lepszych, niz oni sami. Dzi§ zatem, by wedrze¢ sie
do politycznego teatru, by¢ jego waznym elementem, jednym z bohateréw, a czasami nawet
rezyserem, nie trzeba mordowac¢ wilasnej siostry, kochankéw i wszystkich wokét. Wystarczy

wystqgpi¢ przed milionami podobnych do siebie i wykrzycze¢: ,Oto jezdem!”
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Od niemal 160 lat Balladyna Juliusza Stowackiego nalezy do utworéw scenicznych
najczesciej granych w polskich teatrach. Wtasciwie nie sposob policzy¢ wszystkich insceni-
zacji — byto ich setki, jak nie tysiqgce na scenach zawodowych, amatorskich, szkolnych, pét-
amatorskich i Bég raczy wiedzie¢ jakich jeszcze. A to oznacza, ze historia dziewczyny z ludu,
ktora, dokonujgc zbrodni, zdobywa tron, grana jest wtasciwie juz pottora wieku, bez przerwy!

Trudno sie dziwi¢, bo jest w niej wszystko, czego potrzebuije teatr, bez wzgledu na epoke.
W warstwie zewnetrznej, uwidocznionej przez poete w postaci tego, co dzi$ nazywamy kon-
wencjq gatunku, znajdujemy precyzyjnie skomponowany dramat z wyraznie zarysowangq osiq
dzielgcq symetrycznie $wiat przedstawiony na strefe dobra i zta. Efektu dopetniajq $wietnie
skonstruowane postaci — niewyczerpany, juz na poziomie tekstu, materiat do aktorskich po-
piséw, basniowo barwna, elementarnie prosta fabuta, konflikt wyrazistych bohateréw, wresz-
cie przejrzysty i pajeczo lekki, poetycki jezyk, niepostrzezenie przyjmujqcy postaé okrutnie
konfrontacyjnego dialogu, obliczonego na wywotanie emocji. Jest jednak i inna, zaskaku-
jaca warstwa tego nieskomplikowanego tekstu — to sfera niezmierzonych interpretacyjnych
mozliwosci, kontekstowych odczytan, btyskotliwa zonglerka-zabawa konwencjq, znaczeniami,
mitami, archetypami, kulturowymi tropami. Trzeba przy tym pamieta¢, ze Balladyna to utwor
z zatozenia i praktyki scenicznej popularny, przeznaczony dla tak zwanej szerokiej publiczno-
$ci, a motywacje bohateréw dajq sie tatwo przerobi¢ na realia i mentalnos¢ kazdego czasu,

takze naszego. Dlatego dzi$ tak tatwo odczyta¢ Balladyne w dowolny sposéb. Moze wiec
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by¢ z powodzeniem ukazana jak komiks (co zresztq utatwia tradycyjna ikonografia, przed-
stawiajgca tytutowg bohaterke jako mroczng, gotyckg w stylu superwoman), melodramat,
serial w stylu Gry o tron, ale moze tez zaistnie¢, na przyktad, jako element feministyczne-
go dyskursu — refleksji o kulturowym statusie performatywnych uje¢ kobiecosci. I’'m Every
Woman — mogtaby dzis, w jakims spektaklu, zaspiewa¢ Balladyna stowami piosenki Whitney
Houston — a moze nawet juz to zrobita?

Ta wyjgtkowa plastyczno$¢ materii dramaturgicznej Stowackiego zostata przez teatr
zauwazona bardzo wczesnie. Poeta nigdy nie ujrzat swojego dzieta na scenie, zresztq byt
z tym pogodzony twierdzqc — w przeciwienstwie do Mickiewicza — ze dramat romantycz-
ny jest z natury rzeczy przeznaczony bardziej do czytania niz wystawiania. Pierwsze insceni-
zacje Stowackiego zrealizowane zostaty w Krakowie, gdy dwa lata po jego $mierci,
w roku 1851, wystawiono Mazepe. Balladyne po raz pierwszy ujrzeli, w 1862 roku, widzo-
wie teatru lwowskiego. Dopiero w 1868 r. zobaczy¢ mogta inscenizacje tego dramatu
publiczno$¢ krakowska. Tytutowq role, zresztq na wiele lat, objeta Antonina Hoffmann,
Goplane grata Helena Modrzejewska. Obie wybitne aktorki — przyjaciétki i sceniczne rywalki
— staly sie wkrétce wielkimi oredowniczkami dziet Stowackiego. Hoffmanowa, ktéra do $mier-
ci pozostata w Krakowie, wiqczyta do swojego repertuaru az dziewieé rél z jego dramatdw,
sposrod  ktérych Beatrix Cenci i wtasnie Balladyna nalezaty do najlepszych; Modrze-
jewska, ktéra szczegdlnie upodobata sobie posta¢ Marii Stuart, grata jg wielokrotnie,
takze po wyjezdzie do Warszawy i potem do Ameryki, az po ostatnie krakowskie wystepy,
juz tylko goscinne, w 1903 roku. Obie artystki kreowaly swoje bohaterki na sposob
bardzo szekspirowski — uderzajgc w ton tragiczny, ale zarazem zwyczajny, ludzki, a nawet
— jak na éwczesne teatralne gusta — daleki od patosu. Byta to interpretacja nieprzypadko-
wa, uwarunkowana nie tylko oczywistymi analogiami dramaturgicznymi tqczgcymi
Stowackiego z Szekspirem i fascynacjg romantykow twoérczosciqg autora Hamleta. Rownie
waznym dla wczesnych inscenizacji Balladyny i innych dramatéw Stowackiego, granych
woéwczas pod Wawelem (szczegélnie takich jak Mindowe, Lilla Weneda, Beatrix Cenci,
Horsztyriski), byt kontekst szekspirowskich zainteresowan Stanistawa Kozmiana, od ktére-

go historycy teatru ukuli termin ,epoka kozmianowska w teatrze krakowskim”. Kozmian,
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ktory od lat 60. XIX w. przez trzy dekady sprawowat juz to kierownictwo, juz to opieke

artystyczng nad scenq mieszczqcqg sie wtedy na rogu ulicy Jagiellonskiej i placu Szczepan-

skiego, nie tylko chetnie ttumaczyt, adaptowat i wystawiat Szekspira. Stato sie co$ wiecej

— pod okiem Kozmiana wytworzyta sie tzw. krakowska szkota aktorstwa — styl gry scenicz-
nej oparty na dgzeniu do prawdy, zespotowosci i unikaniu typowego dla szkoty warszawskiej

gwiazdorstwa. Styl ten, nieco wymuszony skromnymi warunkami lokalowymi i technicznymi,

wyszedt aktorom na dobre — grali, jakby pewnie powiedziata Tokarczuk, bardziej ,czule”,

dyskretnie, mniej deklamacyjnie i — sitq rzeczy — mniej konwencjonalnie. Gtéwng postaciq

szkoty krakowskiej byta Hoffmannka, prywatnie partnerka zyciowa Kozmiana, na scenie

— znakomita, powsciggliwa w $rodkach artystka. To dlatego wtasnie, ze wzgledu na szek-
spirowski tragizm i zarazem ludzki wymiar, Balladyna Hoffmannowej przeszta do historii

polskiego teatru. Ten styl pogtebit i utrwalit pierwszy dyrektor nowootwartego w Krakowie

Teatru Miejskiego (w 1909 r. nazwanego imieniem J. Stowackiego), Tadeusz Pawlikowski.
Rok po inauguracji Teatru, w listopadzie 1894, wystawit Balladyne z Hoffmannowq w roli

gtéwnej, interpretujqc dramat Stowackiego jak kronike historycznq Szekspira, ale w wydaniu
swojskim, by nie rzec — ludowym. Wprowadzit znaczqcq innowacje: aktorom kazat zaciera¢
wiersz i mowi¢ go jakby prozq, projekty utrzymanych w stylu stowianskim kostiumoéw za-
mowit u Wojciecha Gersona. Tak oto Stowacki zostat pokazany jako nasz, ,bliski” Szekspir.

Nie wszystkich to zachwycato woéwczas, a i potem. Zdaniem znakomitego historyka literatury

romantycznej Mariana Tatary , Koncepcja Pawlikowskiego zawiera w sobie szereg sprzecz-
nosci” prowadzqcych do rozpadu tekstu na tragedie zbrodniarki i ironiczny $wiat Goplany”.
Z tych zawitosci niemal jednym aktorskim gestem wyprowadzita Balladyne nastepczy-

ni Hoffmanowej w tej roli. Od roku 1902, szczegdlnie podczas tzw. festiwalu Stowackiego
w 1909, grata jg w Krakowie Stanistawa Wysocka. Ta - jak jg nazwat monogrdfista
Zbigniew Wilski — ,wielka tragiczka”, zostawita w swojej interpretacji wszystko, co szekspi-
rowskie, dodajgc w finale nowy, odkrywczy element: rys tragedii antycznej. Poczgtkowo

byta zwyczajna i dziewczeca, odziana w symbolicznie biatq ptécienng koszule. Juz wtedy

1 Marian Tatara, Wspétczesne badania twérczosci Juliusza Stowackiego a mysl inscenizacyjna, [w:] Juliusz Stowacki
we wspdfczesnym teatrze polskim, pod red. H. Sarneckiej-Partyki, Krakéw 1980, s. 25.
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opetana byta zqdzq wtadzy: ,od pierwszej sceny ukazywata sie widzom jako jednostka nie-
przecietna, gorujgca nad catym otoczeniem”, w marzeniach ,odziewata sie sajetq i ztoto-
gtowiem”.2 Przemiana nastepuije nie, jak zwykle, w chwili zabojstwa, ale wczesniej — w chwili
gdy pojawia sie Kirkor. Zaczyna dziata¢ fatum, a utrwalona na znanej fotografii Balla-
dyna Wysockiej, z nozem w rece, wyglgda jak Lady Makbet. Pod koniec stawata sie
posqgowa, tragiczna — przypominata bohaterki Ajschylosa czy Sofoklesa. Niemniej
to wlasnie szekspirowskie, a nie antyczne odczytanie Balladyny dtugo, az do lat 20 XX w.,
dominowato w polskich teatrach, usankcjonowane autorytetem uznanych historykow lite-
ratury — ze Stanistawem Tarnowskim na czele. Jak zauwaza Marian Tatara, jeszcze
w latach 60. XX w. prof. Juliusz Kleiner , akcentowat zwigzki z Szekspirem i widziat w Balla-
dynie basn potqczonq z tragediq szekspirowskqg”.® Nurt szekspirowski kontynuowaty po Wy-
sockiej inne aktorki — chociazby Wanda Siemaszkowa, czy niezapomniana Zofia Jaroszewska
w Teatrze im. Stowackiego w 1938 r. — monumentalna w zaprojektowanej przez Karola
Frycza krwawoztocistej sukni ogarniajgcej wyniosty tron.

Z czasem, juz w okresie miedzywojennym, Balladyna tagodniata, stawata sie swojska,
ludowa i basniowa. |, wbrew kilku wybitniejszym wizjom artystycznym (takim jak insceniza-
cja krakowska z okazji sprowadzenia szczqtkéw Stowackiego na Wawel — z barwng stylizo-
wang na stowianszczyzne scenografiq Zofii Stryjenskiej) banalizowata sie. Moze tylko war-
szawski spektakl Ferdynanda Ruszczyca w 1938 r., gdzie stowianski styl scen nad Goptem,
kontrastowany z germanskim $wiatem zamku Kirkora, zabrzmiat mocno u progu zblizajgcej
sie wojny. Byt to bodaj pierwszy przyktad préby powigzania romantycznej, basniowej opo-
wiesci z twardq rzeczywisto$ciq historyczng — moze, a raczej na pewno, troche naiwny.
Nastepny byt skrajnie odmienny. Odbiegat pod kazdym wzgledem od wszystkiego, co w in-
terpretacji Balladyny zdarzyto sie wczesniej, ale i potem. Nastepny byt oczywiscie Kantor.

Opisany na sto sposobéw przez badaczy twérczosci Tadeusza Kantora spektakl zreali-
zowany zostat w warunkach konspiracyjnych, w srodku wojny, w 1943 roku, w prywatnym

mieszkaniu przy Szewskiej. Wprost nawiqgzywat do tradycji Bauhausu i przedwojennego

2 Zbigniew Wilski, Wielka tragiczka, Krakow 1982, s. 113.
3 Marian Tataraq, s. 26.
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awangardowego teatru Cricot. Jak moéwit artysta w dokumentalnym filmie Andrzeja Sapiji,
sam fakt wziecia na warsztat tak skonwencjonalizowanego tekstu, jakim byta po osiem-
dziesieciu latach grania Balladyna, $wiadczyt o tym, ze chodzito o artystyczng prowokacje.
Na przyktad — wspominat Kantor — ,Goplane, zawsze granq przez najpiekniejszq aktorke
— zawsze w tiulach, wodorostach, welonach — robi¢ z blachy na zasadzie jakiegos fetysza
murzynskiego, to byto wtedy kolosalng rewolucjq, [...] to byta odwaga”.* | rzeczywiscie,
abstrakcyjna forma spektaklu, budzgca fale krytyki ze strony tradycjonalistéw — chocby
przez uzycie drewna, zelaza, zuzytych przedmiotéw, marginalnego miejsca — terenu gry,
owej w przysztosci zdefiniowanej przez artyste ,realnosci najnizszej rangi”, nic zgota nie
miata wspélnego z Szekspirem czy basniowosciq. Za to wszystko tqczyto jg z pdzniejszym
teatrem Kantora i zarazem wszystko, poprzez surowg symbolike uprzedmiotowienia,
z odcztowieczonym okupacyjnym s$wiatem na zewngtrz. Zafascynowany tematem Kantor
powrdcit po latach do Balladyny — opracowujgc scenografie do inscenizacji Mieczystawa
Gorkiewicza w Teatrze Bagatela w 1974 r.

Awangardowa wersja dramatu Stowackiego okazata sie wyjgtkiem. Zaraz po wojnie
nastgpita seria, niekiedy wybitnych, ale z diametralnie odmiennej pozycji realizowanych
Balladyn. W latach czterdziestych do tradycji szekspirowskiej — ale w patetycznym wy-
daniu — czesto nawigzywaty mato ambitne spektakle od Krakowa po Katowice i Lublin.
Bez wagtpienia wartosciowa byta inscenizacja Bronistawa Dgbrowskiego z Haling Grygla-
szewskg w roli tytutowej w 1950 (Teatr im. Stowackiego, Krakéw) i stynna Balladyna Alek-
sandra Bardiniego w Teatrze Nowej Warszawy w 1954, w ktérej bohaterka w finale umierata
nie od razenia gromem, a na zawat serca. Oba spektakle okazaty sie kulminacjg wersji
dobitnie realistycznej, odrzucaly romantyczny i basniowy sztafaz, ukazywaly dramat z per-
spektywy politycznej — konfliktu klasowego i krytyki nieréwnosci spotecznych. Wéwczas
byly gtosno chwalone, po cichu krytykowane za wymowe politycznq zblizong do linii obo-
wiqzujqcej. Z perspektywy czasu przedstawienia Dgbrowskiego i Bardiniego, artystow
w swoich lewicowych poglgdach uksztalttowanych jeszcze przed wojng, wydajq sie

bardzo interesujqce, warte analizy, a finatowy dysonans u Bardiniego nieodparcie przywodzi

4 Sciezka dzwiekowa filmu Kantor, rez. Andrzej Sapija, Cricoteka 2006.
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na mysl brechtowski efekt obcosci. Inna rzecz, ze klasowe interpretacje, jak sie wyddaje,
na dtugo zepchnety Balladyne do lekturowego, teatralnego getta.

Z niepoliczalnego planktonu powojennych realizacji Balladyny wystrzelit, jak w kosmos,
Adam Hanuszkiewicz w Teatrze Narodowym w Warszawie w 1974 roku. Byt to niewgtpli-
wie najgtosniejszy, jeden z najbardziej dyskutowanych, legendarnych spektakli w dziejach
inscenizacji tego dramatu. Stowa-klucze, czesto stosowane przez krytykéw jak wytrych
do interpretacji Hanuszkiewicza, to oczywiscie motocykle marki Honda, na ktérych poru-
szali sie z hukiem, po okalajgcym sale Teatru Narodowego pomoscie, Goplana (Bozena Dy-
kiel), w towarzystwie Skierki (Mieczystaw Hryniewicz) i Chochlika (Wiktor Zborowski) — obaj
w kaskach i dtugich butach. Bezkompromisowe przeniesienie mocno zwietrzatego, roman-
tycznego dramatu w rejony wspotczesnosci wydawato sie wielu krytykom nie tyle prowoka-
cyjne, co bezczelne. O skandalu informowata Polska Kronika Filmowa i Pegaz, a sam Ha-
nuszkiewicz, z wdziekiem celebryty tamtych czaséw, odpowiadat na dziesigtki pytan o swoj
pomyst na Balladyne. Publiczno$¢ byta zachwycona, przez kilka lat zapetniajgc widownie
do ostatnich miejsc. Ciekawq, i chyba trafng, interpretacje zaproponowat Marian Tatara:

,Czy [...] rezyser nie miat prawa wsadzi¢ Goplany na motocykl? We wspotczesnej wyobraz-
ni kazdy rodzaj motoru jest otaczany kultem. [...] Na wsi, szczegolnie u miodziezy, moto-
cykl [...] petni te samq funkcje co samochdd. Goplana na motocyklu to nie wiejska, wye-
mancypowana dziewczyna. To mistyczna istota postugujgca sie zmitologizowanym s$rod-
kiem lokomocji. Rezyser zabawit sie tekstem Stowackiego w taki sam sposob, jak poeta
bawit sie zastanymi konwencjami. Nie wykroczyt wiec poza sens i wymowe dzieta. Okazat sie
wierny poecie”.’

Czy i jakie mozliwosci zawiera jeszcze Balladyna, wystawiana tysigce razy w dziesigtkach
interpretacji od 1862 roku? Ostro dyskutowany spektakl Radka Rychcika (Teatr im. W. Sie-
maszkowej w Rzeszowie, 2014) i inscenizacja Agnieszki Olsten (Teatr Capitol, Wroctaw,
2017) pokazuijq, ze sporo w dramacie Stowackiego mozna jeszcze znalezé. Strategie rezyser-
skqg Rychcika, w efekcie ktorej ,tytutowa bohaterka chwile po tym, jak upada po uderzeniu

pioruna, wstaje i jakby nagle uwolniona od przymusu bycia samq sobgq, wraz z zamordowang

5 Marian Tatarq, s. 29.
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siostrq i Goplang $piewa Party Girl Chinawoman” Dariusz Kosifiski nazywa tesknotq za pa-

rabazq.® A ze w teatrze tesknot nigdy nie zabraknie, to mozliwosci sq chyba nieograniczone.

Wszelkie prawa do tekstu zastrzezone.

Antonina Hoffmann, 1868

6 http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/203526.html, dostep 30.01.2020.
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Stanistawa Wysocka, 1909 Stanistawa Wysocka, 1909
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Zofia Jaroszewska, 1938
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Balladyna, 1927 — scenografia i kostiumy Zofii Stryjenskiej
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